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Projecte de direcci6 de
RAIMON AVILA

Tot el que viu, inclosos tu i jo, necessita un context
que ho permeti portar a la vida, i mantenir-ho viu.

Declan Donellan, The Actor and the Space

Educar significa ajudar algti a conduir-se, a ovientar-se. 1 ensenyar vol div indicar, mostrar. Per dir-ho
figuradament, s’educa més aviat amb el cor i s’ensenya més aviat amb les mans.

Josep Maria Esquirol, L'escola de ['anima: de la forma d'educar a la manera de vinre

Life is what happens while you've busy making other plans.

John Lennon
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1.COS: Qui som? Queé volem fer?
Equip Objectius

Equip

Raimon Avila (Direccio)

A Tescena, la vida s’hauria de revelar tal i com és: complexa i infinita.

Oriol Lopez Esteve (Sotsdireccid)

TG

Multiplicar les veus, aprofundir la sensibilitat, pensar l'avui, canviar junt.e.s les escenes.
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Marc Chornet (Cap de ’Especialitat de Direcci6 i Dramatutrgia)

D

e

A %

LOLECCOA ST A

‘ AR

"No crec en les muses, peto si arriben que em trobin treballant”

Sandra Monclus (Cap de PEspecialitat d’Interpretacio)

“No cal mostrar, cal ser” Anne Bogart
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Xesca Salva (Cap de ’Especialitat d’Escenografia)

Jugar és una manera d'apropar-se a la vida amb una altra manera de mirar.

Pere Sais (Secretaria Académica)

i

Mirar el silenci en un teatre buit i dansar ’anima en ’espai entre tu i jo.
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Aquest ¢és I'equip que dona cos al nostre projecte.

Els carrecs que acompanyen els noms d’aquesta llista corresponen als que estableix
I'actual Reglament de PESAD, consultable a la web de I'Institut del Teatre:

https:/ /www.institutdelteatre.cat/ca/files/doc4419/reglament-esad-octubre-2018.pdf

Es important assenyalar, perd, que el reglament actual —i, per tant, les funcions de tots
aquests carrecs tal com sén determinades en el text referenciat— s’haura de revisar per
tal d'adaptar-lo a la nova realitat academica que suposa l'inici d'uns nous graus
universitaris.

Els nous graus requeriran, en efecte, ser dirigits i gestionats des de noves
Coordinacions de Grau (o el nom que es consideri més pertinent per a aquests
carrecs), les quals substituiran els actuals Caps d’Especialitat. Alhora, els actuals
Consells d’Escola (estructurats i definits a partir dels Consells Escolars de la llei
12/2009 d’educacio) s’hauran d’anar adaptant, igualment, a una nova estructura que
caldra establir d’acord amb el model 1 legislacié universitaria (vegeu capitol 4: linia
d'acci6 10, 1 capitol 5: Procés).

Introduccio

Malgrat que el lideratge d’aquesta proposta correspon a la persona que assumeix la
seva direccio, aquest és el projecte d’un equip. L’analisi i les propostes que detallem a
continuacié recullen, per tant, idees, opinions, plantejament i inquietuds aportades per
totes 1 cadascuna de les persones que el constitueixen.

Com no podria ser d’'una altra manera, el marc general que descriurem a continuaciod
s’alinea, d’entrada, amb la missié i visio de I'Institut del Teatre:

La missi6 de I'Institut del Teatre és ser una institucié publica catalana amb
vocaci6é internacional especialitzada en la formacio, la recerca, la innovacié i la
transferencia de coneixement en 'ambit de les arts esceniques. Per a I'Institut del
Teatre les arts escéniques son una eina que interpreta i transforma la realitat,
d’aqui que el seu proposit sigui formar artistes i técnics compromesos
¢ticament i estéticament amb la societat i amb el seu temps. L’Institut del
Teatre, d’altra banda, en tant que institucié dipositaria del patrimoni esceénic
catala, assumeix el deure de conservar-lo, difondre’l i projectar-lo cap al futur,
sempre en un intens dialeg amb la contemporaneitat.

S'estableix com a visio de I'Institut del Teatre la vocacio d'esdevenir el motor del
sistema catala d’arts esceniques, cercant I'excel 1encia en el conjunt dels seus
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programes formatius i culturals i articulant I'arrelament en la tradici6 amb
I'obertura al context internacional 1 la innovacio.

Aquest equip vol engegar una nova etapa d’excel lencia pedagogica, ambiciosa,
viva, creativa, dinamica i alhora realista, per tal de situar els seus estudis al nivell
nacional 1 internacional que li correspon en tant que institucié superior en arts
esceniques publica principal de Catalunya.

Som conscients que aquesta aspiracié només es fara possible si som capaces entre tots
i totes de crear les condicions perqué aixo passi. Vegem quines creiem que han de
sef.
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2. ANIMA: Com?
Actitud Sensibilitat

Nou mandat de la Direccio General

Nuria Plana, la nova Directora General de I'Institut del Teatre per al mandat 2024-28,
destaca, en un comunicat del novembre de 2024, tres reptes a abordar durant aquest
periode:

El primer, el conveni d’adscripcié a la Universitat de Barcelona, un projecte de
llarga durada, que ja s’ha materialitzat amb la proxima signatura protocol laria
aquest mes de desembre. Marca un calendari de compte enrere per a la
implantacié de noves titulacions, que implica obres i canvis en ledifici de
Barcelona.

El segons és I'impuls a la recerca, la internacionalitzacié i els estudis de
postgrau. S6n projectes estratégics per respondre a I'exigencia artistica, cultural i
professional a que I'Institut fa front cada dia.

Per ultim, 'aposta per la construccié d’una comunitat sostenible, en mitjans i
relacions, enfortida amb el sentit de pertinenca a la comunitat. Els valors que
guien les accions de lorganitzaciod pivoten en una actuacio responsable, enfocada
cap a l'eficiéncia i diligencia, per garantir un marc relacional segur i respectuds.

Els fem nostres, i ens comprometem a desenvolupar-los assumint una actitud de
treball de proximitat i col 1aboracié clara i decidida. Considerem important que
Porganigrama de la instituci6 faciliti la creacid sinergies, uneixi esforgos, comparteixi
il lusions.

A vegades les paraules queden en no res si no se les dota del cos i 'anima necessatris, i
molt sovint el més important per al bon funcionament dun projecte és el factor
huma.

Aquest equip aposta per una determinada ACTITUD de treball que alinei carrecs
unipersonals i col lectius per fer possible que els reptes que enfrontem es facin realitat:

Il {usié

En el moén de I'art, en el de Pensenyament, i, molt especialment en el de 'ensenyament
de les arts, la il lusi6é és fonamental. En un experiment que relata Daniel Goleman al
seu llibre La intel ligéncia emocional, es demostra que els estudiants universitaris que van
respondre en una enquesta d’investigacié sobre les raons per les quals estaven
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estudiant, que era “perque els agradava” van tenir un futur professional millor que els
que van respondre que era “per esdevenir artistes”.

Responsabilitat

Assumir responsabilitats, dels encerts i dels desencerts, sobretot. Saber corregir.
Entendre que les decisions de les persones que assumeixen carrecs tenen
conseqiiencies importants en la totalitat del sistema, i cal que siguin ben meditades,
escoltant totes les parts i procurant prendre-les en el moment just i de la manera justa.

Marc relacional segur

El professorat de I'Institut del Teatre hem rebut, en els darrers anys, formacié per a la
prevencio, deteccid 1 actuacié davant I'assetjament laboral 1 per raé de sexe, orientacié
sexual 1 identitat de genere. Cal mantenir-se a I’aguait de qualsevol comportament
intimidatori, irrespectués o humiliant, i vetllar, per contra, per crear entorns lliures de
violéncia, en tots els sentits. La propera aprovacio6 i posada en funcionament del codi
étic de I'Institut del Teatre suposara, sens dubte, disposar del marc legal i normatiu
que I'ha d'assegurar.

Transparéncia

Per poder col 1aborar de manera eficag cal que tots els carrecs directius diguem el que
fem i fem el que diem. Les estrategies d’ocultacié 1 desinformacié creen entrebancs de
funcionament i tensions psicologiques que cal evitar.

Respecte

La manera de fer de 'equip directiu ha de ser exemple de respecte pels valors étics
fonamentals, per les opinions dels altres, pels acords presos, pels terminis establers, per
les competeéncies que té cadascu 1 el rol que li correspon jugar en aquest viatge

conjunt.
Confianga

Confianga en la paraula donada. Confian¢a com a antidot de la por. Confianca per a
sentir-se lliure de parlar, crear, opinar, dissentir.

Sortir de la zona de confort

Estar al peu del can6. Anar amb compte en acomodar-se en 'autocomplaenca, en

buscar la negaci6é d’allo que comporta més feina, de seure a la poltrona a predicar que
b

“qui res no fa en res no s’equivoca”. Lluitar dia a dia, minut a minut. Treure’s la

mandra de sobre.
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Superar imprevistos

Els carrecs de direccié sovint es veuen ofegats per la gestié diaria de la incidencia. No
és un projecte de millora significatiu limitar-se a “apagar focs”. Cal organitzar-se en
equip —amb el suport tecnic corresponent— per evitar que els grans objectius es
procrastinin de manera reiterada fins a la seva anul 1acio.

Adaptar-se al canvi

El moén canvia a una velocitat cada cop més gran. D’acord amb el proverbi oriental:
quan arriba la tempesta, la branca, a causa de la seva rigidesa, es trenca i mor, I’herba,
en canvi, gracies a la seva flexibilitat s’inclina i resisteix.

Unir esforgos

Seguint amb els proverbis: una branca prima es trenca facilment; un feix resulta, en
canvi, impossible de partir.

Nous graus universitaris

Segons la previsio actual, durant el curs 2026-27 es comengaran a impartir els
nous graus universitaris de Direcci6 i Dramaturgia, d’Escenografia i
d’Interpretacié Teatral. Alhora, s’extingira el primer curs de Pactual pla
d’estudis. A partir d’aleshores s’aniran implementant successivament la resta de
cursos, 1 es deixaran d’oferir els antics. Aixo suposa un seguit de mesures d’adaptacio
i resoluci6 de casuistiques especials, com per exemple, la de 'alumnat que repeteix
curs, 'adaptacié a uns nous horaris i assignatures, etc.

Els beneficis de I'adscripci6 a la Universitat de Barcelona ja es recollien a 'Informe de
la Comissié per a I’Adscripcié a la Universitat, creat el 2016 per Raimon Avila, Catles
Batlle, Nuria Plana, Agusti Ros, Antonio Simén Rodriguez, Ester Vendrell, Ramon
Vila i Jordi Vila, que s’adjunta als Annexos d’aquest projecte. Destaquem, si més no,
les oportunitats, que segons aquest informe, proporciona ’adscripcioé:

* Es podria oferir, a més de titols de grau, masters universitaris de I'Institut del

Teatre, amb tots els avantatges que ambdues titulacions compartirien per als
nostres estudiants.

Es podria gaudir dels avantatges amb que compta la recerca dins del sistema
universitati.

Es podria deixar de dependre de la legislacié i dels organs competents de
I'ensenyament secundari.
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* Els estudiants podrien gaudir dels ajuts que hi ha previstos per a estudiants de

grau i de centres adscrits.

Les escoles superiors podran dissenyar els seus plans d’estudis sense els
condicionants dels reials Decrets que fixen les competencies 1 part de les
materies basiques 1 d’especialitat.

La universitat podria assessorar en la preparacié dels Verifica dels nous estudis
oficials de grau i de postgrau, per tal d’assegurar al maxim la seva aprovaci6 per
I’Agencia de Qualitat per al sistema Universitari (AQU).

Tenim davant nostre un periode de canvi i adaptacié que ens demanara una actitud de
treball, planificacié i adaptacié especialment exigent. Com hem dit, cal que 'equip en
sigui conscient i el conjunt del professorat i alumnat se’n sentin particips.

Draltra banda, és important no donar cap pas enrere en les politiques de benestar ja
iniciades, especialment a partir de les protestes pels cassos d’assetjament i abusos del

2020-21.

Entenem que, quan la Direcci6é General de Dlnstitut del Teatre assenyala la
importancia de mantenir un marc relacional segur i respectuds, ens esta recordant
la necessitat de mantenir una actitud vigilant davant dels micromasclismes, les actituds
irrespectuoses o violentes enfront de la diversitat, els comportaments abusius, les
perspectives racialitzants, conspiranoiques, negacionistes o eurocentristes, entre
d’altres, i fer un esfor¢ per mantenir-nos lluny del pensament tnic i a prop del
pensament critic, respectuds, flexible, obert i empatic.

Per aconseguir aquest marc relacional ens cal, creiem, a més d’una actitud, una
determinada sensibilitat en ’equip directiu.

Respecte per la diferéncia

La diferencia ens enriqueix, a nivell cultural, social, politic i huma. La nostra escola vol
ser Pescola que aculli i reconegui la diferéncia com un valor essencial. Per aixo ens
preocuparem per facilitar als estudiants la possibilitat d’escollir itineraris personals
diferenciats. I farem tot el possible per ajudar a desenvolupar les seves potencialitats en
tant que individus singulars 1 tnics, amb el convenciment que aixo ¢és el que els fara ser
millors artistes.

Empatia

Una de les capacitats més importants de la intel ligencia emocional és 'empatia. O
sigui la capacitat d’escolta i identificacié de les emocions i sentiments de I'altre. Ens
proposem ser un equip preocupat per estat d’anim del professorat 1 alumnat, 1 estigui
sempre disponible a escoltar la paraula de altre.
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Proximitat

Una politica de la proximitat és necessaria per coneixer de prop que passa a linterior
de les aules. Anar a veure les presentacions, classes obertes, tallers, projectes és una
tasca necessaria. Fer treball de proximitat també vol dir parlar de tu a tu, actuar colze a
colze, aprendre constantment de I’altre.

Vulnerabilitat

Som i ens reconeixem éssers vulnerables, 1 aixo és justament el que ens fa ser humans i
propers. No som un equip que es vulgui perfecte, que negui les seves febleses, que no
sigui capa¢ de commoure’s. En 'educaci6 artistica no podem deixar de banda allo que
ens fa ser humans, allo que ens uneix a I'altre, perque, entre altres raons, és la materia
primera amb la qual construim la nostra obra.

Recolzament, cooperacid, col 1aboraci6

Un equip col 1aboratiu és aquell en el qual els seus integrants, des de les seves diferents
habilitats, capacitat 1 idees, participant per a unir esforcos, creativitat i propostes.
D’aquesta manera el tot sempre és més que la suma de les parts. I un grup pot arribar
molt més lluny que un sol individu.

Entusiasme

No hi ha creativitat sense entusiasme. Aquesta paraula, que en grec antic significava
“posseit per Pessencia d’'un déu” ha estat des del seu inici rere la feina dels artistes. Cal
no deixar de banda aquesta sensibilitat fonamental, ben al contrari: fer docencia des de
I'entusiasme, 1, també, fer acci6 directiva des d’aquest sentiment.

Confianga

Per generar confianca hem de ser persones exigents amb el compliment de la paraula
donada. Els acords s’han de respectar, les accions compromeses s’han de dur a terme.
Ens hem de moure en el terreny de la veritat, el compromis i evitar, en la mesura del
possible, qualsevol mena de politica de la confusié, evitacié o Pengany.

Persisténcia

I tot aixo en tot moment, des del primer a I'altim dia de mandat. El mateix nivell de
compromis etic, el mateix nivell d’implicacio, la mateixa actitud i la mateixa sensibilitat.

10
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3. PENSAMENT: Per que?
Compromis Veu.

Un mon en crisi

Com a punt de partida per a donar contingut al nostre projecte d’escola, els membres
d’aquest equip ens preguntem: ;Qué ha canviat darrerament al mén que faci
necessari que 'ensenyament de les arts escéniques a Catalunya canvii?

Identifiquem 4 grans crisis:

Crisi de la veritat

Vivim en I'¢poca de l'anomenada postveritat. El predomini de les xarxes i la nova
tecnologia provoca l'arribada a les nostres aules d’un alumnat condicionat per la
velocitat, la simultaneitat d’estimuls i, sobretot, la manipulacié constant a la qual ens
sotmeten els algoritmes que esbiaixen la informacié que rebem. Sabem menys perque
les pantalles ens mostren la informacié que saben que volem rebre (i certs interessos
volen difondre). Aleshores, la veritat dels fets passa a ser secundaria. Tot és
manipulable i tot és manipulat per aconseguir objectius preestablerts. Els poders
autocratics disposen d’eines de control tecnologic prou desenvolupades per a
convencer grans masses de poblacié mitjancant la mentida sistematica.

L’esperit critic, el coneixement exacte dels fets, o la simple reflexi6 etica i filosofica
sobre la realitat que vivim, esdevenen una activitat com més va més residual.

Enfront d’aixo:

®* L’educacié6 s’ha de reivindicar com a reducte de resistencia enfront de la
barbarie del pensament tnic i les estrategies autocratiques; un espai  de
convivencia, reflexio, recerca i aprenentatge socialment indispensable.

L’artista escenic cal que assumeixi un compromis ¢tic, social i politic clar, honest
1 inequivoc.

Les escoles d’arts esceniques s'han de posicionar a favor de la veritat (i de les
veritats) 1 en contra de la falsedat manipuladora que ostenten els nous
totalitarismes.

Sempre, doncs, amb el benentes que la veritat tltima consisteix a acceptar que no hi ha
una veritat Gnica, i que ningd no esta en possessio de la veritat. L’escena és, més aviat,
el lloc on diverses veritats es poden confrontar. I aixo cal que sigui preservat, cuidat,
protegit. Una escola d’art dramatic és i ha de ser un lloc on és possible confrontar
diverses veritats des del respecte 1 la consideracié envers l'altre.

12
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A La wuniversitat sense condicio, el filosof Jacques Derrida (2002: 9-22) defensa el “dret
primordial a dir-ho tot (...) 1 el dret de dir-ho publicament” de les universitats. Davant
la crisi de la veritat, ’Escola Superior d’Art Dramatic també ha de ser, més que mai, "el
lloc en el qual res esta a resguard de ser questionat”. L’art ha tingut i té el dret
inalienable de fer (i fer-se) les preguntes més incomodes i de questionar fins 1 tot els
nostres fonaments aparentment més intocables.

Crisi de la llibertat

Que la llibertat hagi passat a ser bandera de I'extrema dreta és una de les paradoxes
més sorprenents pero certes de 'época actual. El concepte és utilitzat per manipular i
generar opinié favorable, precisament, a interessos totalitaris i antidemocratics. La
llibertat per mentir, per enganyar, per manipular, per matar, per fer callar, per expulsar
la diferéncia, no és una vertadera llibertat en la mesura que nega la llibertat de Daltre

(Timothy Snyder, 2024).

Només la llibertat basada en 'empatia, la solidaritat, el respecte a I’altre, a la diferéncia
1alavida ala terra en totes les seves manifestacions és una vertadera llibertat.

Enfront d’aixo:

La creacio artistica com a veu indispensable per a defensar la veritable llibertat.

El paper del teatre com a mirall critic, provocador 1 polemic, si cal, capag de
donar veu als sectors oprimits, als discursos ignorats i a les realitats perseguides.

L’escenari com a espai de resistencia: reducte sagrat per a I’humanisme, la
proximitat dels cossos vius i 'esperanca.

Crisi de la pau

Vivim enmig de dues guerres tan terribles, cruels i destructives com ho va ser en el seu
moment la guerra de I'Iraq. I, a diferéncia d’aleshores, aixdo no genera moviments
culturals, socials o politics de protesta clara i decidida. On hem anat a parar? A la
indiferéncia davant de la barbarie? A I'acceptacio indiferent i quotidiana de la injusticia,
la destrucci6 i la mort?

Enfront d’aixo:

L’escola ha de refusar qualsevol ombra de violencia.

A Pescola hi ha d’haver sempre escolta, empatia i respecte a 'opinié de I’altre,
encara que no hi estiguem d’acord.

I’escola ha de propiciar el funcionament democratic.

* L’escola no ha de defugir del debat politic.

13
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* L’escola s’ha de posicionar de manera clara davant de la injusticia, a favor de les

llibertats i els valors democratics.

Crisi del futur

El canvi climatic amenaga seriosament el futur del planeta. La degradacié de la vida
comporta la desaparicié massiva d’especies, la contaminacié perillosa del medi ambient
amb particules de microplastics que penetren fins al racons de tots els cossos vius,
I'acumulacié de masses enormes d’escombraries al mig de ocea, 'escalfament perill6s
de Patmosfera, I'aparicié de nous fenomens atmosferics extrems i ’ascens del nivell del
mar. Podem mantenir-nos indiferents a aquesta realitat? Quin nivell de responsabilitat
tenim o hem d’assumir enfront aixo? Com actuar quan la poblacié actual no pot mirar
a 'horitz6 sense veure-hi la catastrofe?

Enfront d’aixo:

Escola sostenible. Eliminacié de plastics d’un sol us. Adopcié de mesures per
reduir al maxim I'empremta de COZ2 de la institucio.

Ser exemple de sensibilitat ecologica.
Incorporar un discurs compromes amb la vida i la seva diversitat.

L’art com a font d’autoconeixement, sensibilitat mediambiental i qualitat de
vida.

Paradigma de la complexitat en ’educacio

El paradigma de la complexitat en ’educacié és una manera d’entendre els processos
educatius que reconeix que aquests es desenvolupen en sistemes oberts, formats per
multiples factors interconnectats i en constant interaccié6 (Morin, 2015; Ballester i
Colom, 2017; Santos i Guillaumin, 2006). Aquest enfocament destaca que:

* D’educacié6 no pot ser reduida a relacions lineals de causa-efecte, sind que

implica la interacci6 de wvariables diverses (socials, culturals, personals,
institucionals) que s’afecten mutuament de manera imprevisible i recursiva.

El rol del professorat no és, per tant, unidireccional. Els estudiants aprenen dels
docents i, alhora, els docents dels estudiants.

El pensament complex consisteix a relacionar 1 teixir conjuntament aquestes
multiples dimensions, reconeixent la incertesa i la necessitat de comprendre el
conjunt i les parts de manera integrada. I’atencié a 'imprevist, als accidents 1 als
errors és fonamental i cal que formi part de la metodologia docent.

El paradigma de la complexitat rebutja solucions tniques o universals 1 defensa
la necessitat d’adaptar-se als contextos concrets mitjancant la reflexio, el dialeg i
I’analisi constant de la realitat educativa.
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En resum, aquest paradigma aporta una mirada integral i dinamica, que ajuda a
entendre ’educacié com un sistema viu, on 'ordre i la regularitat emergeixen de la
interaccié entre multiples factors, i on la incertesa i la diversitat sén elements centrals a
gestionar.

* Apostem per una formacié que vagi més enlla de la transmissié de tecniques o

coneixements tancats, i que fomenti I'experiéncia, la recerca practica i la creacid
de coneixement col lectiu, que posi 'émfasi en processos oberts, col laboratius 1
tlexibles, on la complexitat de les relacions humanes i artistiques sigui un valor a
explorar, no un problema a simplificar.

Ensenyament i experiencia de flux

Identificada pel psicoleg Mihaly Csikszentmihalyi, al seu llibre Fluir, Pexperiéncia de
flux o “estar en la zona” pertany al moén de Pesport, pero és perfectament aplicable al
de I'activitat artistica.

Estem en I™“estat de flux: quan estem tan absorts en una tasca que perdem la nocid
del temps, deixem de banda les preocupacions i 'autoconsciéncia, i experimentem una
satistaccié profunda.

Idees principals:

* El flux es produeix quan una activitat requereix totes les nostres habilitats, pero

no ens sobrepassa, mantenint un equilibri entre el repte i la capacitat personal.

En aquest estat, la motivacié és intrinseca: fem I'activitat pel plaer de fer-la, no
er recompenses externes, com ara diners o reconeixement.
b

El control de l'atenci6 i la definicié d’objectius clars son claus per entrar en flux;
aixi, podem millorar la relacié6 amb el treball 1 les relacions humanes, i donar
més sentit a la vida.

La recerca de moments de flux és el que ens porta a sentir-nos persones
realitzades i felices, més enlla de les comoditats o possessions materials.

I’experiencia de flux, tal com la descriu Csikszentmihalyi, encaixa de manera
natural amb I’educaci6 artistica perque les activitats artistiques sovint reuneixen
les condicions ideals per afavorir aquest estat: desafien les capacitats de
I'alumnat, permeten la concentraci6 profunda, ofereixen retroalimentacio
immediata, i fomenten la creativitat i 'expressio personal.

A Taula d’educacié artistica, els estudiants poden experimentar el flux quan
s’immergeixen en processos creatius que els motiven 1 els impliquen emocionalment.
Aquest estat afavoreix:

* Millora de I'atencié, la percepci6 i la memoria.
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Desenvolupament de la creativitat, la imaginaci6 i 'expressié emocional.
Increment de la motivacié i el gaudi de 'aprenentatge.
Regulacié emocional i benestar personal i social.

Increment de 'aprenentatge gracies a una major presencia de emoci6 lligada
als continguts treballats.

La proximitat com a filosofia

D’acord amb el que diu catedratic de filosofia de la Universitat de Barcelona, Josep
Maria Esquirol, al seu llibre I 'escola de 'anima: de la forma d’educar a la manera de vinre,
“Educar és cultivar allo que ja s’és capag de ser perque arribi a ser. ;Que s’és? Capag de
no indiferéncia. ¢Que es pot arribar a ser? No indiferent” (Esquirol, 2024: 11).

Finalment, no eduquem per fer graduats estandard, doncs, amb els mateixos
coneixements, habilitats 1 destreses, —tot 1 que n’h” establert unes referencies generals
orientatives— sind éssers singulars capacos de comportar-se sense indiferéncia a la
humanitat. “La resposta que I’educacié6 ha de cultivar en cadascun i cadascuna de
nosaltres és la de la proximitat. Valgui la redundancia: el cultiu de la proximitat amb
el proisme. Antonim de la indiferéncia. Nucli de Peducacié: proximitat, cura, atencio.
Enfront de la fredor, indiferencia, insensibilitat” (Esquirol, 2024: 110, 111).

Volem una escola que no només reconegui sin6é que tingui cura de la singularitat, des
d’un tracte huma, proper 1 respectuds. Sempre d’acord amb Esquirol:

La quinta essencia de I'educacié o bé ha de coincidir o bé, almenys, ha d’estar
estretament relacionada amb la de la vida. Ara bé, la quinta esséncia de la vida, de
la vida humana, és /la claredat i la calidesa. Parell indissociable que també pot dir-se
d’una altra manera: /a no indiferencia. Com veurem, aquest concepte, arrel tnica de
la dimensi6é cognitiva i de la moral, conté tot un programa educatiu. La no
indiferéncia és el cultiu del llindar. I.a no indiferéncia és el cultiu de la trobada. La
no indiferéncia és el cultiu de 'origen, La no indiferencia és el cultiu de Iatencio.
La no indiferéncia és el cultiu de la forma. LLa no indiferéncia és el cultiu de la

bondat. (Esquirol, 2024: 9)
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4. ACCIO: Cap a on volem anar?
Moviment —— Tocar de peus a terra.

L analisi de la situacié actual queda reflectit al darrer Informe de Seguiment de Titol
de ’ESAD i al Pla de Millora que en aquest s’inclou. El Sistema Intern de Garantia
de la Qualitat de PInstitut del Teatre assegura, d’altra banda, I'existéncia d'un
procés continuat de supervisid, recollida de dades. I estableix els mecanismes de
millora a aplicar.

Tanmateix, creiem convenient fer una analisi DAFO centrada en problemes,
mancances, fortaleses i oportunitats que ens semblen destacables del moment actual,
amb la mirada centrada, d’una banda, al que ha suposat la rentincia al darrer any de
mandat de I'actual Equip Directiu, i de l'altra al procés de preparacio, aprovacio i
implementacié de les memories verifica dels nous graus universitaris.

Analisi DAFO del moment actual

Debilitats

De funcionament

Professorat amb simptomes de cansament 1 burnout.

No es disposa d’un sistema rapid de contractacié de professorat per cobrir les
baixes sobtades.

I’excés d’assignatures i d’horari docent, aixi com la manca d’espais, no permet
el necessari treball autonom, ni la realitzacié de projectes i iniciatives més enlla
dels imprescindibles.

Conjunturals

Impossibilitat de cobrir el carrec de Cap d’Especialitat de Direccié i
Dramatargia en tot el curs 2024-25.

Baixa prolongada del Cap d’Especialitat d’Interpretacié durant el curs 2024-25.

Poca activitat d’intercanvi internacional.
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Poca participacié en festivals, trobades, simposis, congressos o escoles d’estiu a
nivell nacional i internacional.

Poca preséncia de l'audiovisual en la formacid, 1, per tant, com a mitja
d’expressio i sortida professional dels graduats i graduades dels tres graus de
PESAD.

Pocs estimuls per a la formacié continuada del professorat.
De comunicaci6 1 participacid
Desconeixement del nou pla d’estudis de grau, els seus avantatges, beneficis i

reptes.

Poc intercanvi entre les escoles superiors de I'Institut del Teatre. Pocs espais de
trobada tant del professorat com de I'alumnat.

Estructurals

Concursos de seleccié de professorat poc atractius per a professionals i docents
d’alt nivell.

Reglament General de I'Institut del Teatre i Reglament de I’Escola obsolets.
Sistema POA propi de les escoles d’educaci6 secundaria.

Inexistencia d’un sistema per estimular la recerca oficial universitaria amb accés
a grups i projectes, aixi com a les seves fonts de financament.

Treballs Finals de Grau massa oberts, individuals i poc definits, que no ajuden a
una culminaci6 clara del curriculum.

L’acompanyament i inserci6 laboral dels graduats, malgrat la iniciativa I'T Teatre,
resulta insuficient.

Amenaces

De funcionament

La transici6 entre el pla actual i el nou pla d’estudis genera massa problemes
d’adaptacié 1 no es disposa de recursos humans i tecnics suficients per
gestionar-ho.

El professorat amb signes de cansament continua causant baixes prolongades.

No es troba un procediment de contractacié que faci possible un mecanisme
agil de substituci6 de baixes.
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Dificultats per programar optatives sense saber previament les seves
expectatives de matriculacio.

Conjunturals

Les escoles privades, ateés que poden contractar més facilment professorat optim
i d’alt nivell, podrien resultar més atractives per a I'alumnat, i oferir millors
nivells de sortida.

La nova situacié contractual no facilita assignacié per nivell, idoneitat, qualitat 1
excel 1éncia del professorat dels departaments.

Insuficient inscripcié a les proves d’accés del Grau d’Escenografia per difusid
insuficient o desconeixement de 'alumnat potencial.

L’adaptacié de les actuals proves d’accés de 'ESAD al model de Proves
d'Aptitud Personal (PAP) universitari suposa alguns condicionants de dificil
incorporacio al nostre context i necessitats de seleccio.

Esdevenir una escola de formacié en interpretacio, direccid, dramaturgia i
escenografia exclusivament centrada en 'escena teatral, ignorant les sortides i
possibilitats professionals d’altres mons artistics (audiovisual, performatiu, etc.).

De comunicaci6 1 participacio

Poca assistencia a les reunions del professorat.
La informacié no arriba prou al professorat i a 'alumnat, o no és prou clara.

Desvinculaci6 amb lentorn (el barri) i el sector professional de les arts
esceniques.

Estructurals

Quedar fora dels grans projectes d’intercanvi i formacié en arts esceniques
europeus 1 internacionals.

Oferir una formacié en arts esceniques desvinculada del mén professional.

Generar graduats sense un discurs artistic que aporti innovacié i qualitat a les
arts esceniques del moment.

Graduar estudiants sense criteri, personalitat, singularitat, motivacié i
entusiasme a causa d’una filosofia d’escola erratica o inexistent.

Disposar d’espais de treball, recerca i exhibicié insuficients, que facin impossible
I'obertura de nous estudis 1 projectes.
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Fortaleses

De funcionament

Professorat motivat per la docencia, la creacié i la recerca en les arts de
I'espectacle, amb bona connexié amb el mén professional actual.

Entorn de suport administratiu ben organitzat i eficient.
Proves d’accés adequades a les caracteristiques de la formacio.

Equip tecnic de teatres i instal lacions ben dotat i ben valorat per part del
professorat i 'alumnat.

Conjunturals

Adscripci6 a la Universitat de Barcelona.

Implementacié simultania dels nous estudis de grau amb el Conservatori de
Dansa.

Coexistencia d’espais, docents i activitats amb els estudis de dansa del CSD.

Companyia IT Teatre vinculada al Teatre LLiure (IT Teatre Lliure). Programa
IT Impulsa

Plans d’estudis de grau renovats mitjangant un llarg procés participatiu.
Accés a les instal lacions universitaries de la UB.

Facilitat per a dur a terme possibles col 1laboracions amb altres centres adscrits a

la UB. (INEF, ESCAC, etc.).

De comunicaci6 1 participacio

Possibilitat de publicacions especialitzades propies, del professorat i alumnat.
Sentit de pertinenca institucional.

Professorat 1 alumnat comparteixen un mateix entusiasme vocacional per les
arts.

Estructurals

Prestigi nacional i internacional com a centre pioner 1 d’alt nivell en la formacié
1la recerca en arts escéniques.

Instal 1acions extraordinaries a nivell tecnic i d’espais. Uniques a nivell nacional i
internacional.

Un dels millors museus de les arts de Iespectacle d’Espanya, amb una de les
millors biblioteques especialitzades del pais.
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Oportunitats

De funcionament

Recuperar el lideratge en formacié 1 recerca en arts esceniques a nivell nacional 1
internacional.

Participar en projectes europeus i internacionals, en collaboracié amb les
millors escoles d’arts esceniques.

Incrementar Dassisténcia a festivals, escoles d’estiu, trobades, congtessos,
simposis i forums de debat, a nivell nacional i internacional.

Adoptar un sistema d’assignacié academica, que faciliti el reconeixement de la
recerca.

Adoptar un nou sistema efica¢ de gesti6 dels espais docents (aules sobretot) que
amplii les oportunitats de reserva per a fer el treball autonom de I'alumnat.

Conjunturals

Fer una transici6 als nous graus ben planificada i gestionada, amb un staff
tecnic de suport que doni continuitat a la gestié academica de TESAD.

Implementar un nou sistema de proves d’accés especific per als nous graus en
arts Esceniques: PAP (Proves d’Aptitud Personal).

Incorporar professorat col laborador de prestigi, especialment pel que fa a
noves tendencies, tecnologies i propostes artistiques en les arts esceniques del
present.

Desenvolupar la incorporacié de la perspectiva de genere en els continguts dels
programes d’estudi, la visi6 decolonial, antiracista, i avancar, alhora, cap a una
escola critica, inclusiva i sostenible.

Col laborar en projectes 1 creacions que tinguin lloc en 'ambit audiovisual, en

col laboracié amb 'ESCAC.

Participar en el Campus de les Arts, de la Universitat de Barcelona i aprofitar les
oportunitats que proporciona un contacte més estret amb els seus centres

adscrits INEFC 1 ESCAC.

De comunicaci6 1 participacio

Motivar el claustre del professorat al voltant dun projecte d’escola
compromesa, innovadora i d’alt nivell artistic.

Desenvolupar optatives i projectes ODS, de contingut, etic, social, terapeutic o
educatiu.
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* Incrementar les vies de comunicaci6 interna, els espais de trobada i el clima de

treball, per tal d’aconseguir un major sentiment de pertinenca 1 implicacié amb
I’escola i al seu projecte.

Estructurals

* Redefinir els espais (aules, teatres, tallers, etc.) de les diferents escoles, serveis 1

cursos de postgrau de I'Institut del Teatre i millorar-ne el seu ts (programa de
reserves).

Revisar i actualitzar el Reglament General de I'Institut del Teatre i el Reglament
de I’Escola Superior d’Art Dramatic d’acord amb els carrecs d’ambit general de
la institucio.

Actualitzar els recursos tecnics per fer-los més sostenible, eliminar els plastics
d’un sol Gs 1 reduir la petjada de carboni.

Impulsar la Recerca financada i reconeguda mitjancant les propostes presents en
el Pla de Recerca de I'Institut del Teatre (veure ANNEX3)

Objectius d’escola, objectius de grau

Considerem cada oportunitat de la llista anterior un repte a aconseguir, viable i al
nostre abast. Com heu pogut veure, s’expressen en infinitius i assenyalen, de fet,
objectius d’escola. Cal considerar-los la base treball que ens ha de permetre avangar
cap a una nova etapa de progrés, millora, creativitat i excel 1encia.

Afegim, pero, els seglients objectius concrets per a cadascun dels graus:

Grau d’Interpretacio

En tant que unica escola superior publica i oficial en arts esceniques de Catalunya,
I'Institut del Teatre des dels seus inicis ha jugat un paper clau en la formacié dels
actors 1 les actrius que han nodrit bona part de escena nacional. En aquest sentit, el
nou grau d’Interpretacié Actoral ha de saber dialogar de manera constant amb allo que
genera al seu entorn. I ho ha de saber fer vetllant perque sigui des dels diferents
itineraris i des de les diferents sensibilitats que el conformen. Es important, d’altra
banda, que aquest dialeg flueixi en un doble sentit: de escola a la professio, i de la
professio a l'escola.

La formaci6é dels nostres intérprets escenics ha de mantenir, a més a més, I'equilibri
entre el respecte pel /egatr rebut i la necessaria znnovacid constant de metodes i
plantejaments pedagogics. Es tracta, per tant, de tenir cura de continuar la transmissio
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del nostre repertori textual, fisic 1 visual, pero sempre en dialeg amb tot allo que
I'innova i qliestiona dia a dia.

La transmissié d’aquest Jegat ha de suposar, finalment, la transmissié d’uns valors i
d’un ofici que han de tenyir totes les arees de saber del grau; un ofici que té valors
clarament associats al treball en equip 1 col laboratiu.

L’escena contemporania reclama un interpret conscient i coneixedor de les millors
tecniques interpretatives, i molt especialment d’aquelles que li han de permetre poder
transmetre un repertori ampli i divers. Volem formar intérprets que sapiguen estar
presents a I’escena i dominin recursos expressius tant d’expressié verbal, com musical,
com corporal, o de teatre d’objectes.

Es per aixo que caldra explorar les possibilitats d’interaccio entre els diferents itineraris
1 buscar férmules imaginatives, transversals, que facin possible un equilibri —alhora ric i
innovador— entre les necessitats especifiques de cadascun d’ells.

Propostes concretes a dur a terme:

* Revisar els objectius i continguts de les practiques comunes per tal de convertir-

les en instrument ttil per a la generacié de creacions transversals de qualitat.

Fer periodicament unes petites jornades de reflexié interna sobre I’actual model
d’actor 1 actriu en anomenada industria de l'espectacle de Catalunya, pero
també en un context internacional: Que canvia en el moén i que ha de canviar en
els nostres estudis.

Adoptar iniciatives que afavoreixin I'aparicié de noves veus, grups 1 companyies
en el panorama teatral del pais, promovent allo que fa possible des del primer
moment I al llarg de la formacié.

Invitar a professionals destacats per la seva qualitat o innovacié en les arts
esceniques, especialment aprofitant quan passen per Barcelona.

Estimular un perfil docent que mantingui una relacié activa amb lescena
contemporania.

Posar especial atencié en seguir explicant 1 promocionant litinerari de teatre
visual, que tanta presencia té en els escenaris internacionals i del qual I'Institut
del Teatre n’hauria de ser capdavanter.

Reconsiderar els sistemes i criteris d’avaluacio actuals. Estudiar altres models i la
possibilitat d’adoptar-los. Dur a terme una politica d’estimul i reconeixement de
la tasca docent, per evitar les situacions de burnout que s’han produit
darrerament.
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Optimitzar les reunions: ordre del dia clar 1 anunciat (i documentat si cal) amb
temps suficient. Determinar quines han de ser presencials 1 quines poden ser
on-line o mixtes.

Considerar la possibilitat d’incrementar reunions de seguiment i eliminar,
alhora, reunions la finalitat de les quals només és per posar o comentar notes.

Estudiar quines son les millors progressions i distribucions de les materies en
els horaris diaris 1 els espais disponibles.

Establir vies de comunicaci6 facils i regulars amb representants de I'alumnat,
aixi com espais de trobada, debat 1 escolta.

Portar treballs de l'alumnat significatius o destacats a festivals i trobades
nacionals i internacionals i vetllar per donar a concixer 'alumnat que acaba la
formaci6 al moén professional.

Grau de d’Escenografia

Els estudis d’Escenografia han estat sempre presents com una part important del cos
de I'Institut del Teatre des de la data de la seva incorporacio, el 1923. Segurament per
la presencia de professors tan destacats com Fabia Puigserver o lago Pericot, els
estudis s’han mantingut molt vius i reivindicatius d’una escena sempre en dialeg amb la
contemporaneitat. Fabia va portar de Polonia una nova manera de mirar i crear escena
que va marcar clarament una renovacié de l'ofici i del treball escenografic i que va
influenciar totalment les renovacions de plans d’estudis dels de finals dels anys 60 i que
va marcar el pes de la practica i la transversalitat dels estudis des d’aquell moment fins
ara.

Es sens dubte la importancia i el significat d'aquest llegat el que ha fet imprescindible
que aquesta especialitat formi part d’un cos d’estudis de Teatre, i no d’uns de Belles
Arts o de Disseny. La practica conjunta, la mirada dramatdrgica de I'escena, el treball
col laboratiu amb intérprets 1 ballarines, el valor de la mirada de 'espai, del vestuari i
de la llum en la dramatargia global, crear escena a partir de I'espai o del disseny de
personatge... son bases que van ensenyar Fabia o Pericot al llarg dels anys i que les
professores actuals encara continuem transmetent.

Ara és el moment en que¢ ens cal un professorat actiu també en el mon teatral
contemporani, que sigui capa¢ de donar continuitat a aquest llegat i, alhora, el
reformuli, tal com s’ha fet ja al llarg d’anys 1 canvis de plans d’estudis, sense perdre la
passio i la professié. Per tant, no només hem d’estar obertes a la innovacié sin6é que
n’hem de ser persones capdavanteres. I tot aixo en una escola més transversal i viva
que mai.
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Conscients que els nostres instruments de treball sén sovint diferents —ja que nosaltres
dibuixem, fem maquetes, encenem focus i cosim teles, entre moltes altres coses, per tal
de pensar 'escena— tenim ganes de continuar construint un espai de treball ben
habilitat per tal de desenvolupar eines i creativitat, i comptar amb un professorat actiu i
ben valorat, i uns equips d’alumnat que se sentin valorats, i puguin créixer 1 aprendre
en la transversalitat i en el treball comu.

Apuntem, tot seguit, un llistat inicial d’accions més concretes:

Desenvolupar una campanya de difusi6 del grau que el doni a concixer de
manera clara i inequivoca als futurs estudiants universitaris, a fi d’incrementar el
nombre d’inscripcions a les proves d’accés del grau.

Consolidar i difondre l'especialitat d'escenografia com una escola de disseny
capdavantera i moderna.

Implementar el nou pla d'estudis amb uns continguts que ens apropin a una
escola de disseny i practica teatral universitaria.

Establir intercanvis i col laboracions amb PESCAC per a poder fer practiques
d’espai, il luminacié i vestuari en ambits audiovisuals.

Afavorir la formacio i recerca del nostre professorat.

Incorporar les tecnologies digitals més utils a les aules, en continguts, docéncia 1
aparells tecnics.

Participar en un dialeg fluid a nivell pedagogic entre professors 1 encarregats de
tallers i laboratoris, tant de construccié escenografica com en laboratoris
digitals, per tal de planificar-ne les dotacions, i fer més eficient la seva
col 1aboracié en les practiques de les alumnes.

Dotar les aules d’un mobiliari apropiat 1 en bon estat, per poder treballar amb
salut, comoditat i creativitat.

Revisar els objectius i continguts de totes les practiques comunes (PC1, PC2 1
PC3) per tal de convertir-les en instrument utils per a la generacié de creacions
transversals de qualitat.

Convidar professionals destacats per la seva qualitat o innovacié en les arts
esceniques a impartir tallers puntuals, tant per alumnes com per a docents.

Encapgalar les proximes edicions de la Quadriennal de Praga, tant pel que fa a
la secci6 d'Escoles com a la de Paisos i regions. Impulsar l'assistencia i
participacié del nostre alumnat a la Quadriennal, tant d'escenografia com
d'altres especialitats.
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®* Acotar molt bé el procés d'acompanyament al TFG de les alumnes

d'escenogratia, per facilitar-ne la bona gestié emocional, la qualitat i fer-ne una
carta de presentacié al mén professional.

* Adoptar iniciatives que afavoreixin I'aparicié de noves veus, grups i companyies

en el panorama teatral del pafs.

Grau de Direccio escénica i Dramatuargia

L’actual grau de Direccié Escenica 1 Dramatargia és Pevolucio dels estudis que van
comengar el 1992 en el marc de la nova LOGSE (1990). L’Institut del Teatre va
participar activament en la gestaci6 de la llei organica que va permetre la
conceptualitzacié dels esmentats estudis com a carrera universitaria. Des de llavors
I'Institut del Teatre ha estat lider 1 capdavanter en aquest ambit docent arreu de Estat
Espanyol conjuntament amb la RESAD.

El lideratge en aquests ambits de coneixement i docencia és consequencia directa del
compromis i la labor de grans mestres com Jaume Melendres, Jordi Coca, Joan
Abellan... Tots ells van compaginar la docencia, la investigacid, la practica artistica i la
divulgacié a través de diverses publicacions de referéncia. Ells ja ens van marcar el
cami de la innovacio, la reflexio 1 la transmissiéo com a eixos fonamentals de I’éxit dels
estudis.

Docents com Simo, Batlle o Puyo van saber prendre el relleu, a continuacié, amb gran
solvencia 1 van tenir la capacitat d'actualitzar els estudis sense desvirtuar-ne el llegat.
Van transformar els estudis de Direccid escénica i dramatirgia en un recorregut
d'aprenentatge teoricopractic que va materialitzar-se en el pla d'estudis sorgit del
procés de Bolonya.

Ara, amb l'adscripcié dels estudis a la Universitat de Barcelona, apareix la necessitat
d’actualitzar de nou el pla d'estudis. Aquesta necessitat coincideix en el temps amb un
nou relleu generacional que es produira en els proxims cursos. Aixi mateix, percebem
un cert “acartonament” del model vigent, que ens impedeix fer un dialeg més agil amb
les tendencies artistiques més contemporanies.

Per assumir els reptes que caldra afrontar en els proxims temps, articulem la proposta

d’accions respecte de Iespecialitat a través de 3 eixos: LLEGAT, INNOVACIO i
TRANSVERSALITAT.
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LLEGAT. Som hereus de molta saviesa. Caldra saber protegir el llegat dels docents
que ens han precedit, descobrint com fer-lo dialogar amb els nous horitzons. Aix{
doncs, la nostra llista especifica d'objectius es concreta de la seglient manera:

Treballar per assegurar una transicié gradual en el canvi generacional entre el
professorat del grau que es jubilara en els propers anys i el nou professorat
recentment incorporat.

Analitzar en cada cas quina és la millor manera de protegir els continguts
fonamentals de l'especialitat: sigui pensant en el relleu docent idoni, sigui
reajustant estructura del pla d’estudis.

Obrir espais per a activitats culturals que enriqueixen el grau: presentacions de
llibres, estrenes, premis, etc. Aixo ha de facilitar la transmissié intergeneracional
1 el debat permanent.

Potenciar el coneixement i la consulta de les publicacions de referencia dels
docents de Pespecialitat.

Ajustar Pexigencia académica dels nous plans d’estudi a les possibilitats reals (en
espails, temps, condicions, pressupostos) que ofereix el grau als seus estudiants.
El principi de realitat s’ha d'imposar per poder, després, entendre com prioritzar
el fonamental en els estudis.

INNOVACIO. Caldra pensar com fer dialogar els estudis (que han de ser
fonamentals) amb les noves tendencies esceniques (que sovint estan subjectes a
modes).

Fomentar la idea que els estudis de Direccid i Dramatirgia existeixen perque
"calen", perqu¢ ocupen un lloc preeminent i de lideratge en I'exercici
professional de les arts esceniques de casa nostra, estatals i internacionals. Els
estudiants formats a les nostres aules defineixen ampliament -i amb gran
solvencia- el mapa professional de les arts esceniques contemporanies; (mencio
especial per a la dramatirgia/autoria, en concret els darrers anys, en que s'ha
viscut una eclosié sense precedents coincidint amb la creaci6 i consolidacié dels
estudis de Dramatirgia i Direcci6 de I'TT.

Obrir noves possibilitat d’interrelacié entre I'itinerari de Direcci6 i litinerari de
Dramaturgia. Els dos itineraris no han de ser excloents, poden ser
complementaris i cada alumne ha de ser capa¢ de construir el seu propi
recorregut d’aprenentatge que desemboqui en una identitat artistica particular.

Incorporar als plans docents del recorregut de Dramatirgia assignatures
tecniques i metodologiques que enriqueixin els processos de creacié més enlla
de les practiques d’escriptura.
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Incorporar als plans docents del recorregut de Direccié una perspectiva més
oberta a la dramaturgia i 'escenificacié no textual.

Definir i debatre el rol de qui es gradua en Direccié6 1 Dramatirgia en
I'anomenada industria de 'espectacle de Catalunya.

Convidar professionals destacats per la seva qualitat o innovacié en les arts
esceniques, especialment aprofitant el seu pas per Barcelona.

TRANSVERSALITATS. En uns estudis de 4 anys no podem a aspirar a ensenyar
més, només podem aspirar a ensenyar millor. Facilitar la construccié de xarxes
interpersonals de complicitats artistiques és fomentar que es comencin a gestar
projectes artistics futurs. Caldra adoptar iniciatives que afavoreixin 'aparicié de noves
veus, grups 1 companyies en el panorama teatral del pais.

Comprendre que no hi ha una dnica manera de proposar transversalitat.
Tradicionalment, s’ha entes la transversalitat com el mecanisme pel qual es
comparteixen assignatures o projectes entre especialitats. Per aixo no parlem de
transversalitat sind de transversalitats, per innovar en aquest aspecte sense caure
en dificultats com I’horari o la compatibilitat ’ETCS.

Revisar els objectius i continguts de les practiques comunes per tal de convertir-
les en instruments utils per a la generacié de creacions transversals de qualitat.
Revisar la PC1 1 PC3 i recuperar i fer créixer la PC2.

Un bon recorregut de practiques comunes hauria de desembocar en TFGs
integrats. Caldra potenciar aquesta modalitat de TFG evidenciant els avantatges
(economics, recursos materials i visibilitat).

Facilitar la possibilitat d’establir formes de reconeixement académic a les
persones que fan d’interprets 1 escenografs en assignatures, practiques
esceniques 1 projectes conjunts.

Aprofundir en la col laboracié amb el Conservatori Superior de Dansa (CSD)
de I'Institut del Teatre.

Pensar un corpus d’assignatures optatives comunes entre especialitats que
fomentin, un cop més, la practica conjunta.

Revisar el concepte d’assignacid docent, facilitant que una assignatura estigui
impartida per docents que encarnin visions complementaries sobre el fet
escenic, és a dir, transversalitat entre professorat.

Transversalitat també fora de 'espai estrictament académic, per tal d’afavorir
contactes i complicitats entre els alumnes de I'especialitat i la resta d’actors
culturals/escénics/audiovisuals del panorama catala -i no només catala-. En
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aquest sentit, cal potenciar la relacié6 amb els Serveis Culturals de I'I'T com a
departament possibilitador i canalitzador d'aquestes complicitats.

Tocar de peus a terra

Informacié regular sobre el desenvolupament del
projecte i fer-ne la memoria. Dir que es fa i fer el
que es diu

Tots i cadascun dels objectius citats té sentit en la mesura que funciona com a far que
ens orienta en el viatge programatic d’aquest equip.

I un cop arribats a port, s’ha de poder retre compte de les accions dutes a terme, i
informar a la comunitat educativa en els organs col legiats corresponents.

Principi de viabilitat

Els objectius aconseguits enforteixen I’escola i la institucid, 1 contribueixen a generar
sentiment de pertinenca institucional. Aixi doncs, cal que els acords corresponguin a
accions:

* Necessaries i logiques (d’acord amb els objectius prefixats generals i de cada

grau)

Oportunes (en el moment propici i segons el procés adequat a la situacio)
Viables (amb pressupost i condicions tecniques que les facin possibles)
Explicables (mitjancant memories i rendiments de comptes)

I aixo només és possible coordinant bé els diversos organs de decisié de 'Institut del
Teatre assumint les responsabilitats i competencies que corresponen a cada nivell de
Porganigrama, d’acord amb el Reglament General, els Reglaments d’Escola 1 les

normatives vigents. Pel que fa als reglaments és necessari procedir a la seva
actualitzacio.
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Linies d’accio

Dividim el programa d’actuaci6 concret d'aquest equip en onze grans linies d'accié que
s’hauran d’activar des del primer moment. Caldra, a més, vetllar pel seu
desenvolupament, realitzacié, informaci6 i rendiment de comptes. La majoria han de
tenir continuitat durant els quatre anys de mandat, pero alguns demanen concrecio o,
fins 1 tot acabament, en periodes determinats. Vegem quines son:

1.Facilitar una transicio cap als nou plans d’estudi de
grau progressiva i ben gestionada

Tot i que el total de credits programats per curs continuara sent el mateix (60 ECTS) i
el nombre d’estudiants no variara, caldra preveure, curs a curs, formes noves
d’assignacio d'assignatures al professorat, distribucié d'espais i previsio de
noves combinacions horaries.

A 1'Annex 4 podem observar les semblances i canvis que suposa el pas d’'un pla
d’estudis a I’altre, aixi com els calendaris previstos de transicio.

El treball técnic d'organitzacié de cada curs demanara establir un calendari POA
estricte, 1 respectar-ne al maxim els terminis. Aquests processos impliquen, per tant, un
treball de col 1aboracié estreta amb la Coordinacié Academica de I'Institut del Teatre, i
un adequat equip de suport administratiu especialitzat en organitzacio i gestio
de centres docents.

Vegem un exemple de correspondéncia entre les assignatures del pla nou (Grau
d’Interpretacié Actoral) i I'actual (especialitat d'Interpretacio):

Taula d'adaptacié:

Curs | Pla d' estudis nou Pla antic - Interpretacio
ir Literatura i Historia (6 ECTS) Literatura i teoria dramatica 1 (3 ECTS)
Historia general de les arts de I' espectacle (5
ECTS)
Moviment 1 (9 ECTS) Moviment 1 (10 ECTS)
Veu 1 (6 ECTS) Veu 1 (4 ECTS)
Tecnica Interpretacio Fisic i Visual (9 ECTS) Técnica Interpetacio Fisic i Visual 1 (6 ECTS)
Projecte 1 (12 ECTS) Practica comuna 1 (4 ECTS)

Practica acoral 1 (6 ECTS)

Técnica de la veu cantada 1 (3 ECTS) Cant 1 (3 ECTS)
Diccié 1 (3 ECTS) Diccié 1 (4 ECTS)
Técnica Interpretacio Text i Musical (9 ECTS) Técnica Interpretacio Text i Musical 1 (6 ECTS)
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Llenguatge musical 1 (3 ECTS)

Llenguatge musical 1 (3 ECTS)

Taller (Mencid) (12 ECTS)

Curs | Pla d' estudis nou Pla antic - Interpretacio
2n Literatura i Art (6 ECTS) Lieratura i teoria dramatica 2 (3 ECTS)
Historia general de les arts de l'espectacle (5
ECTS)
Moviment 2 (9 ECTS) Moviment 2 (10 ECTS)
Projecte Fisic i Visual 2 (6 ECTS) Tecniques d'interpretacié Fisic i Visual 2 (8 ECTS)
Llenguatge Musical 2 (3 ECTS) Llenguatge musical 2 (3 ECTS)
Veu 2 (3 ECTS) Veu 2 (4 ECTS)
Dramaturgia (6 ECTS) Introduccio a la dramaturgia (6 ECTS)
Projecte Text i Musical 2 (6 ECTS) Tecniques d'interpretacié Text i Musical 2 (7
ECTS)
Tecnica de la veu cantada 2 (3 ECTS) Mdsica i cant 1 (4 ECTS)
Dicci6 2 (3 ECTS) Dicci6 2 (5 ECTS)
Optatives (9 ECTS) Optatives (6 ECTS)
Curs | Pla d' estudis nou Pla antic — Interpretacio
3r Projecte Comu (6 ECTS) Practica comuna 3 (6 ECTS)
Teories de I'espectacle (3 ECTS) No es reconeix
Introduccid al Projecte (Mencid) (3 ECTS) Projecte 1 (Mencid) ( 8 ECTS)
Projecte (Mencid) (12 ECTS
jecte ( ) ) Projecte 2 (Menci6) (10 ECTS)
Introduccié Contemporani (3 ECTS) Projecte 4 (Mencid) (5 ECTS)
Projecte Contemporani (12 ECTS)
Projecte creacié (12 ECTS) No es reconeix
Optatives (9 ECTS) Optatives (6 ECTS)
Curs | Pla d' estudis nou Pla antic - Interpretacio
4t Introduccid Taller (Mencid) (6 ECTS) Practica (d'opci6 ) 3 (14 ECTS)

Practica (d'opci6 ) 4 (9 ECTS)

Teoria de 'actuacio (3 ECTS)

Teoria de I'actuacié (3 ECTS)

Metodologies de recerca (3 ECTS)

No es reconeix
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Interpretacié davant de la camera (3 ECTS) Optativa Interpretaci6 davant a la camera (2
ECTS)

Taller Transversal (12 ECTS) No es reconeix

Escenificacio (6 ECTS) Introducci6 a I' escenificacié (6 ECTS)

Optatives (6 ECTS) Optatives (6 ECTS)

Optativa Pedagogia (3 ECTS) Pedagogia (4 ECTS)

TFG (9 ECTS) No es reconeix

El nivell de coincidencia és prou alt per preveure una transicié gradual assumible des
dels departaments implicats.

Aquesta linia d'accié contempla, a més, 1 si encara no s’ha engegat, el necessari procés
de redacci6 dels nous Plans Docents, que s’haurien de dur a terme des dels
departaments, durant el curs 2025-20, a partir de models unificats 1 després d’un petit
cicle de reunions informatives i de debat intern amb experts, si cal, convidats
expressament.

2. Desenvolupar iniciatives de transversalitat entre
especialitats i escoles

Els limits 1 les fronteres entre les disciplines artistiques s’han anat desdibuixant des de
finals del segle XX. Més que multidisciplinaris, els llenguatges escenics esdevenen
transdisciplinaris. O sigui que es resisteixen a la qualificacié disciplinaria. Teatre visual,
musical o de text, musica, dansa, circ, performance sén termes que van quedant, en
certa manera superats per formules expressives noves.

Com respondre a aquesta realitat? D’entrada propiciant la coincidéncia i interaccid
en els projectes, tallers, TFG, ctc., de 'alumnat de les escoles superiors de 'Institut
del Teatre, en tots els seus graus. En segon lloc, concebre els nous plans docents de
les assignatures dels nous graus des de la transdisciplinarietat alli on aquesta
sigui possible i pertinent. En tercer lloc, afavorint la programacié de cursos de
formaci6 del professorat dels departaments de les escoles superiors transdisciplinaris, i
obrir-los sempre a tots els departaments.

La interconnexi6 entre les actuals especialitats de Direcci6 Dramatuargia,
d’Interpretacié i d’Escenografia és especialment important i significativa en un
moment historic del mén de l'espectacle en viu en el qual els processos de creacid
escenics impliquen grups formats per un conjunt d’inteérprets, dramaturgs,
dramaturgues, directors i directores, en dinamiques que sovint fusionen rols,
responsabilitats, i obren portes noves a nous motors de creaci6. Aix{ doncs, cal buscar
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mecanismes interns que facilitin dinamiques similars a l'interior de 'ESAD, més enlla
de les actuals Practiques Comunes. Els projectes d'escenificacié, d’altra banda, haurien
de poder comptar amb la participacié d’estudiants d’Interpretacié, que facin d’actors 1
actrius, 1 que aquestes col laboracions els siguin reconegudes académicament.

Finalment, iniciatives com la Jornada RUSC, definida per I'equip directiu actual de
PESAD com “una jornada destinada a fer comunitat i a trobar-nos fora del format de
classe. Aquesta jornada abraga tot tipus d’activitats i dinamiques proposades i
organitzades per les alumnes i pel professorat que tenen per objectiu crear espais de
debat 1 de reflexid, generar ponts entre itineraris, cursos i disciplines, i beneficiar la
cohesi6 i la trobada” generen efectivament espais de coincidencia, dialeg i celebracid
transversals que cal mantenir i potenciar.

3.Incrementar la participaci0 en associacions,
festivals i congressos

Es convenient analitzar com participem en les organitzacions nacionals i
internacionals de les quals formem part i, alhora, en quines de les actualment
existents en el nostre ambit i nivell seria convenient participar. Escollir amb cura per a
poder estar on cal que hi siguem i prescindir de les que no aporten informacié, debat i
possibilitats de col 1aboracio clares i positives.

De les seglients categories, destaquem:

Associacions nacionals

ESADS EN RED

Es una xarxa que agrupa 15 Escoles Superiors d’Art Dramatic d’Espanya amb el
motiu de promoure I'excel léncia de la formacié teatral i els ensenyaments artistics
superiors, per facilitar la col laboracié entre estudiants, professors, equips directius i
membres de les escoles.

ACESEA

Associacié6 que agrupa centres artistics que imparteixen ensenyaments artistics
superiors a Espanya (Musica, art dramatic, dansa, disseny, arts plastiques, restauracio)
per tal de defensar els interessos d’aquests centres, representar-los davant de les
administracions educatives i promoure la qualitat d’aquests ensenyaments.
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Festivals nacionals

Cal facilitar I’assisteéncia a festivals 1 trobades d’escoles, aprofitant les iniciatives que es
promouen des de ESADS EN RED o simplement en activitats conjuntes amb la
RESAD, tal i com es va fer en el passat.

Associacions internacionals
ELIA

European League of Instituts of the Arts. Es ’associacié d’escoles superiors d’art més
important d’Europa. Organitza congressos, simposis, conferéncies, debats, escoles
d’estiu. Proporciona assessorament als seus membres.Membres des de: 1991.

Raimon Avila és elegit per formar part del Board: 1993-2000
Congrés bianual a Barcelona amb 500 assistents aprox: estiu del 2000

ECOLE DES ECOLES

Xarxa transdiciplinaria d’escoles europees d’arts esceniques i teatre, creada el 20006.

Festivals internacionals

FIT: El Festival Internacional d’Escoles de Teatre organitzat per I'Institut del Teatre el
2018 va ser un exemple del paper que pot jugar TESAD com a amfitrié d’una trobada
d’escoles del més alt nivell (Juilliard School, de New York, la Royal Central School of
Speech and Drama, de Londres, o ’Ernst Busch, de Berlin.)

Aquest festival internacional es podria organitzar i portar a terme conjuntament
amb el CSD. Els llenguatges de la dansa, el teatre dansa i el teatre sén prou propers i
sovint fusionats perque aquest festival sigui una iniciativa conjunta.

QUADRIENNAL DE PRAGA:

Considerada T'exposicié internacional d’escenografia més important del moén, se
celebra cada quatre anys a Praga des de 1967. L’ESAD de I'Institut del Teatre hi ha
participat regularment, com a escola i com a representant de Pescenografia catalana, i
ha guanyat diversos premis.

Escoles internacionals d’estiu

BARCELONA ARTS SUMMER SCHOOL (BASS), organitzada conjuntament amb
PESCAC 1 PESMUC, per facilitar la trobada d’alumnes Per realitzar projectes comuns
de caracter transversal.
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Programa d’intercanvi Erasmus

Els intercanvis Erasmus enriqueixen i completen els processos de formacié de
Ialumnat. Es convenient, pero, assegurar que els estudiants que venen a I'Institut del
Teatre entenguin i parlin almenys el castella per evitar situacions d’incomunicacio.

4. Impulsar la Recerca

La recerca ha d’estar present a TESAD. No només en el TFG, sin6 en els continguts i
les metodologies docents de les assignatures. El professorat, d’altra banda, ha de rebre
compensacions 1 reconeixement de les seves activitats de recerca, i aixo s’ha
d’incorporar, d’acord amb els responsables de recerca d’ambit general 1 amb el Pla de
Recerca de PInstitut del Teatre com a referéncia a seguir pel que fa als seus
plantejaments generals i procés de desenvolupament. (Veure ANNEX 3)

Més enlla de ladscripcié a la Universitat, pero conscients d’aquesta oportunitat,
defensem que la recerca formi part del dia a dia de ’'alumnat de tots els nivells.

Els estudis que rep 'alumnat de PESAD, independentment del seu itinerari, han de fer
possible Pexcel 1éncia tant en 'ambit de la creacié artistica, com en la recerca en
estudis teatrals. Aquesta doble dimensié dels estudis, que no sempre ha estat una
prioritat, no s’ha d’entendre com a incompatible sind com a complementaria i
consubstancial per a poder menar amb rigor la creacié artistica i la recerca sobre les
arts. Cal, per tant, continuar treballant per a desconstruir el binomi artificial de teoria-
practica, tal com encoratjava L'art com a experiencia de John Dewey.

L enemic de lestetica no és ni allo que és practic ni allo que és intel lectual. Ho és la monotonia. (...) En
una experiencia vital no és possible dividir entre el que és practic, emocional i intel lectual i establir les
propietats d'un per sobre de les caracteristiques de laltre. (....) La nocid extravagant que un artista no
pensa i que un investigador cientific no fa una altra cosa que pensar, és el resultat de convertir una
diferéncia de tempo i emfasi en una diferéncia gualitativa.

John Dewey, L'art com a experiéncia (1937)

Aquest compromis implica fer més present la investigaci6 als estudis i dotar I'alumnat
d’un ampli ventall de referents, de metodologies i, sobretot, de 'espai d’experimentacid
en I'ambit de la recerca. Aixi, la relacié de I'alumnat de PESAD amb la recerca ha de
demostrar que la diversitat d’aproximacions a la recerca artistica (Borgdott 2012,
Leavy 2017) obren un camp infinit de possibilitats, que sovint es creu més reduit del
que és. També ha de ser Poportunitat per reivindicar els sabers especifics del nostre
camp i, especialment, la possibilitat d’aplicar les eines de la practica creativa al servei de
la recerca, en les modalitats de recerca teoricopratica o de practice-as-research.
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En aquest ambit proposem les seglients accions, que hauran d’entrar en dialeg amb les
linies d’acci6 d’altres arees de I'I'T, i que prenen com a referencia el Pla de Recerca de
I'Institut del Teatre com a referéncia a seguir pel que fa als seus plantejaments generals
1 procés de desenvolupament. (Veure ANNEX 3)

Accions:

1. Crear espais d’experimentacié amb la recerca, o consolidar els existents,
i donar-los visibilitzacié més enlla de la comunitat I'T.

a. Potenciat, en col laboracié amb ’Area de Recerca, el Repositort Digital
de Dlnstitut del Teatre com a espai de referéncia de l'excel léncia
investigadora de I'alumnat de TESAD.

b. Crear noves col 1aboracions amb revistes o espais de difusié de la recerca
per a publicar treballs i projectes finals en formats homologables.

2. Aprofitar els espais existents d’activitats extracurriculars (com la
setmana verda) per a:
a. Convidar investigadors teatrals de prestigi que abordin problematiques
importants per a ’alumnat
b. Realitzar tallers d’experimentacié en diverses metodologies de recerca
que es vinculin als projectes en marxa de ’alumnat i de 'Escola.

3. Promoure recerques sobre les Arts Esceéniques catalanes, especialment en
modalitats de recerca no estrictament académica, en col laboracié amb I’Area de
Recerca i/o el Museu de les Arts Esceniques.

4. Ajudar a consolidar els Laboratoris i Grups de Recerca interns dins de
PESAD.
a. Donar suport a la seva visibilitzacié mitjancant el financament de
jornades, simposis i publicacions que fomentin col laboracions nacionals
1 internacionals.
b. Financar, conjuntament amb I’Area de Recerca i altres arees de I'TT, les
despeses de desplacament i inscripcié a activitats de recerca per part del

professorat investigador que participa dels laboratoris 1 grups de recerca
de TESAD.

5. Facilitar i incentivar ’obtencié de doctorats per part del professorat de
IESAD, juntament amb I’Area de Recerca 1 els Caps de Departament.

6. Participar en les iniciatives i grups de recerca interdisciplinaria que promou en
Campus de les Arts de la Universitat de Barcelona.
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5. Ampliar competencies i expectatives de grau

El curriculum ocult es defineix com aquelles creences, expectatives i valors implicits
que el professorat transmet de manera no explicita, incloent-hi la idea que els estudis
de grau tenen una orientacié o desti professional determinat.

Tanmateix, 'Escola Superior d’Art Dramatic hauria de debatre si existeix, per exemple,
un curriculum ocult que identifica I'éxit professional amb un determinat tipus de
treball escenic en un determinat tipus de teatre, obviant, per exemple, sortides
professionals tant o més important per a les persones que es graduen.

Aquesta linia d’accié proposa la realitzacié de debats interns a nivell del professorat
per determinar fins a quin punt aixo s’esta produint, i corregir-ho en cas que sigui
necessari.

Convindria tenir més presents, com a referencia de possible sortida professional per
als tres graus almenys aquests altres sectors:

*  Ambit audiovisual

Teatre per a I’accio social i comunitaria
Teatre per a 'ambit terapeutic
Teatre en educacié

6. Promoci6 dels graduats i graduades. Acompanya-
ment dels alumni

I’ESAD coordina, amb els programes que des de Serveis Culturals, s’ofereixen per a la
promocio i acompanyament dels alumni. Entre els quals cal destacar:

Servei de graduats i graduades, amb ecls seus serveis TalentIT, Ajuts, premis i
beques, Promocio, Insercié Laboral, Difusio, Reserva d’espais.

https:/ /www.institutdelteatre.cat/itimpulsa/graduatsigraduades

IT Teatre

Ofereix als graduats de totes les especialitats de TESAD loportunitat de participar en
un procés complet de creacié 1 producci6 d’una peca escenica, des del
desenvolupament fins a I'estrena en un teatre professional.

Es concep com el darrer pas pedagogic i el primer contacte real amb la professid
teatral, funcionant com a pont entre etapa d’estudiant i el mén laboral.
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El projecte aposta per la innovacio 1 la recerca, posant emfasi en técniques i esteétiques
contemporanies per tal d’adaptar-se a la realitat actual de les arts esceniques.

A partir de 2024, el projecte s’anomena IT Teatre Lliure, gracies a la col laboracié
reforcada amb el Teatre Lliure, que dona suport i projeccié a les creacions dels
participants.

Complicitats

Fidel al seu compromis de vetllar per I’excel léncia i la innovacié en la docéncia, la
creacio, la recerca, la conservacio 1 la difusio de les arts esceniques, 1'Institut del Teatre
estableix xarxes de col laboracié amb diferents entitats i agents culturals, tant de
I'ambit professional com del pedagogic.

Els principals objectius d’aquests lligams son:

— Avangcar en la formacio, investigacio i reflexié sobre les arts esceniques.

— Concixer els nous enfocaments i tendencies artistiques internacionals.

— Intercanviar experiencies i dissenyar sinergies de col laboracié.

— Desenvolupar projectes conjunts que posin en valor les arts esceniques.

— Facilitar la mobilitat internacional dels alumnes i enriquir el seu aprenentatge.

— Treballar a facilitar la insercid laboral dels estudiants.

https://www.institutdelteatre.cat/ca/complicitats

I'TAcci6 social i comunitaria

IT Accié Social i Comunitaria és l'area transversal de I'Institut del Teatre que té per
objecte promoure, assessorar 1 impulsar Pestudi, la reflexio, 'analisi 1 la practica de
projectes i processos que fan interaccionar les arts en viu, la mediacio artistica i l'accié
social 1 comunitaria.

IT Acci6 Social i Comunitaria és l'evolucié de 'Observatori de les Arts Esceniques
Aplicades (OAEA). L'equip actual esta format per Marta Galan Sala i Merce Mariné
Ferré.

Entre les accions que duu a terme convoca un premi adrecat a graduats de I'TT, les
comunitats d'aprenentatge, unes sessions periodiques obertes a la comunitat I'T, i un
forum bianual d'arts esceniques aplicades.

https:/ /www.institutdelteatre.cat/ca/acciosocialicomunitaria
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Les iniciatives i dispositius de qué compta I'Institut del teatre pel que fa a l'atencio,
seguiment 1 promoci6 dels seus graduats son, per tant, importants, ben concebuts 1
dotats. Del que es tracta és d'ajudar al seu desenvolupament, increment si cal,
d'utilitzaci6 i difusié. Una base de dades, per exemple, més amplia, amb imatges i
informaci6 rellevant de cada persona graduada. Tenir cura, per exemple, de convidar a
directors, directores, realitzadors, realitzadores, productors i productors de les arts
teatrals 1 audiovisiuals a les estrenes dels tallers del darrer curs, és important. Cal, a
més, recuperar i enfortir els contactes amb TV3, TNC o I’Associacié d'Actors i
Directors Professionals de Catalunya i estar atents als nous circuits de promocio i
difusio.

7. Incorporacié de noves pedagogies

Comprendre no és explicar-ho tot. El coneixement complex: reconeix sempre un residu inexplicable.
Comprendre no és comprendre-ho tot, també és reconeixer que hi ha alguna cosa incomprensible.

Edgar Morin

El debat pedagogic és necessari per a poder connectar amb les noves necessitats
d’aprenentatge. D’acord amb Ballester i Colom:

El sistema educatiu és un sistema complex, caracteritzat per la preséncia d'una
gran diversitat de factors concurrents, tant en el nivell dels processos individuals
(subjectes) com en els processos inter-personals (ensenyament-aprenentatge) i
organitzatius (estructura i dinamica dels sistemes educatius), per no parlar de les
politiques educatives (legislacio, pressupostos, etc.). (...)

El sistema educatiu és contradictoriament caotic, ja que, per una banda,
'educacié integra l'home a l'ordre social i, per l'altra, li aporta noves
informacions i reestructuracions personals (desordre). Per tant, a Pessencia de
l'educaci6 trobem la dialectica ordre/desordre explicitada en la teoria del caos.

()

Si es planteja, doncs, una teoria de laprenentatge complex, que serveixi per a
ensenyar des de la complexitat, si Paprenentatge és ordenar i personalitzar la
informacio, les formulacions curriculars ordenades i mecanicistes no aporten
capacitat per aprendre; només s'aprén si el subjecte és qui, cognitivament,
aconsegueix interpretar 1 ordenar el coneixement des de la complexitat.

(Ballester 1 Colom, 2017: 87-91)

El sector de les arts esceniques evoluciona rapidament i requereix professionals amb
competencies transversals, creativitat i capacitat d’adaptacié als nous llenguatges 1
tecnologies.
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Noves pedagogies han d’ajudar a respondre a la necessitat d’una formacié més
integral, més connectada amb el mén laboral i amb la societat, i alineada amb els
estandards universitaris europeus. Han de permetre formar artistes capacos de
treballar en equips multidisciplinaris, gestionar projectes i contribuir a la transformacio
social a través de I'art. En un mén complex i canviant ens calen pedagogies complexes
1 canviants.

Els projectes transversals, entre especialitats i escoles es converteixen, aleshores 1 des
d’aquest punt de vista, en espais per a 'aprenentatge des de l'exploraci6 de nous
llenguatges, dinamiques de treball en equip 1 reptes de projectes 1 practiques.

L’aula s’ha de convertir, al cap i a la fi, en un sistema obert, on les expectatives i els
proposits inicials puguin adaptar-se al desenvolupament de la classe. El flux s’ha de
produir en els dos sentits, del docent al grup d’estudiants i del grup d’estudiants al
docent. I aquest flux no és només racional. També és emocional. Els processos
d’ensenyament-aprenentatge a les aules ha de comencar a plantejar-se des d’esquemes
més dinamics, més oberts, més autorregulats, més compartits. D'acord amb
Virginia Ferrer Cerverd, de la Universitat de Barcelona:

Cada vegada més, aleshores, és necessari desplacar el centre d'actuacié asimetric
del professorat amb relacié a I'alumnat a un rol molt més simetric, en que el
centre del procés d'ensenyament-aprenentatge no sigui ni l'alumnat ni el
professorat, sind que es trobi a mig cami, en el buit/ple del no saber/saber, en
la construccié de noves realitats i de noves formes de pensar aquestes realitats
per poder desenvolupar persones millor informades 1 amb més criteri. El saber
ja no esta posseit pels llibres de text o pel professor-expert. El saber forma part
d'una comunitat d'investigacié internacional, nacional i local, que s'ha de
desenvolupar.

Aixo implica que els processos d'ensenyament-aprenentatge a les aules han de
comengar a plantejar-se des d’esquemes més dinamics, més oberts, més
autorregulats, més compartits.

(Santos i Guillaumin, 2006: 102)

Seria bo organitzar i coincidir en les jornades de debat i reflexié pedagogica que
organitza regularment el CSD, per tal de reflexionar conjuntament sobre els
reptes i les noves perspectives de la pedagogia de les arts esceniques.

Les preguntes que ens hem de fer aleshores és: Sota quins paradigmes educatius estem
ensenyant? En quina mesura responen al mén que estem vivint, amb els seus nous
reptes, desafiaments 1 sacseigs? Que cal canviar quan tot al nostre voltant esta
canviant? Que cal canviar quan els cervells humans estan canviant? Que cal canviar
quan les necessitats socials demanen els nostres sabers per a noves finalitats? Que cal
canviar a partir dels nous coneixements sobre 'aprenentatge que ens proporciona la
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neurociénciar

8. Articular ’accié de Pescola a partir del valor de la
diferéncia, la inclusi6 i la memoria

La diferéncia és un valor essencial per a qualsevol institucié educativa, pero
especialment en el context d’'una academia d’art com IESAD. Per aixo l'accié de
'Escola Superior d’Art Dramatic ha d’estar orientada per aquest reconeixement i
valoritzacio.

Per aixo 'ESAD ha de posar especial atenci6 a la inclusié de la diversitat a les seves
aules, aixi com, consequientment, als escenaris del nostre pafs. Aquesta inclusi6 implica,
en primer lloc, vetllar per un accés equitatiu de tots els col lectius als estudis superiors,
amb independencia del seu sexe, génere, raga, ¢tnia, classe o capacitat. Per tant,
I'Escola tindra cura que les seves activitats 1 espais siguin els més inclusius possibles,
des de les seves proves d’accés fins a la imparticié de totes les assignatures.

La inclusi6 i el valor de la diferéncia també implica estar amatents a les nostres propies
accions, discursos i genealogies. Per aixo, juntament amb les altres escoles i arees de
'Institut, com el Museu de les Arts Esceéniques o Serveis Culturals, caldra fer una
revisié de la diversitat dins del nostre propi canon. L.a manera d’explicar la historia de
les arts esceniques, aixi com de practicar-les ha de partir de 'assumpcié que hi ha
moltes histories 1 que les periferies tenen molt a explicar —d’elles mateixes i del
“centre”.

D’una manera especial, caldra fer una reflexié sobre el paper del genere en tots els
ambits de les arts esceniques, des de la practica fins a la historiografia. Aixo no només
implica que el professorat i les assignatures tinguin una perspectiva de génere respecte
dels sabers que posen en marxa, també exigeix un compromis —com ja s’ha esmentat
— amb el benestar i respecte de la diversitat dins de les aules.

Per ultim, PESAD també ha d’estar fortament compromes amb la preservacio,
ensenyament i promocié de les arts esceniques catalanes i de la llengua catalana.
Seguint la missi6 establerta al reglament de 'ESAD, I’Escola es compromet a ser una
institucié que guardi el llegat de les arts esceniques catalanes, de les quals el nostre
alumnat i1 professorat n’és parcialment protagonista. I’Escola també ha d'establir un
compromis amb la llengua catalana. Més enlla d’assegurar que és la llengua vehicular
preferent a les aules, TESAD ha de continuar liderant 'ensenyament, la recerca i la
promoci6 de loralitat catalana. També és la institucié cridada a fer viure i a fer viva la
llengua catalana a través de la dramatirgia i a través de la interpretacié i posada en
escena.
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9. Millorar el contacte amb el barri 1 amb la Ciutat del
Teatre

I’ESAD ha d’estar oberta al barri del poble sec, aixi com i als centres culturals i
equipaments existents ’entorn de la muntanya de Montjuic (Fundaci6 Miro,
INEEF, Caixa Forum, MNAC, etc.) i preservar i collaborar amb les iniciatives
actualment existents:

El projecte REVERBERACIONS IT TEATRE LLIURE connecta graduats de
I'Institut del Teatre amb els ecosistemes socials, culturals, educatius i comunitaris dels
municipis de Barcelona. Ofereix laboratoris artistics contextuals adrecats als veins,
amb P'objectiu de promoure la participacié cultural, la inclusio, la diversitat, I'equitat i
P'accessibilitat. Aquestes activitats es dissenyen en dialeg amb el teixit local 1 busquen la
maxima implicacié ciutadana en processos artistics i culturals.

L’area IT Accié Social i Comunitaria impulsa processos pedagogics, de creacid i
recerca en co-creacio amb persones i1 col lectius del barri i la ciutat. L’objectiu és
reforcar vincles amb el sector de les arts comunitaries i convertir 'Institut en un
referent d’accié social i comunitaria a nivell local i internacional. S’hi desenvolupen
projectes d’Aprenentatge i Servei, col laboracions amb entitats socials (com Apropa
Cultura), i esdeveniments oberts a la ciutadania, com la Comunitat d’Aprenentatge IT
Acci6 Social 1 Comunitaria. També es participa en festivals de ciutat i es convoquen
premis per a creacions comunitaries.

Es promouen espais de creacié oberts com “La Liminal”, una aula oberta d’arts
esceniques coordinada per graduats i adrecada a la comunitat interna de I'Institut, pero
també amb voluntat d’obertura cap al barri.

Aquestes iniciatives busquen una relaci6 activa i transformadora amb el barri, facilitant
'accés a la cultura i promovent la participacié ciutadana en les arts esceniques.

D’altra banda, 'anomenada Ciutat del Teatre, malgrat que actualment sigui poc
coneguda sota aquest nom, reuneix diversos equipaments clau per a la formacié i
representacié teatral, el Mercat de les Flors, el Teatre Lliure, 1'Institut del Teatre i el
Teatre Grec.

La Ciutat del Teatre és, a fi de comptes, un referent cultural i un nucli important per a
la vida teatral de Barcelona, en el qual es combinen espais de creacié, formacio i
exhibicié que contribueixen al dinamisme cultural de la ciutat. També en aquest entorn
cal afavorir la cooperaci6 i interconnexié de projectes i iniciatives. Es convenient, per
exemple, aprofitar el pas per la Ciutat del Teatre de companyies i personalitat del mén
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de les arts esceniques, per convidar-les a participar de trobades amb l'alumnat 1 el
professorat.

10.Actualitzaci6 del Reglament de PESAD

El Reglament de I’Escola Superior d’Art Dramatic va ser actualitzat per darrera vegada
el 2018. Set anys més tard demana la revisio i reescriptura d’alguns dels seus articles.
Els nous graus conviden a adoptar estructures organitzatives i reglamentaries en
sintonia amb Pambit universitari. Exemples de canvis necessaris: Coordinadors i
coordinadores de grau en comptes de Caps d’especialitat. Junta de Centre en comptes
d Consell d’Escola. Sistema d’eleccié dels Coordinadors i Coordinadores de grau, etc.

Aquesta actualitzacié s’hauria de dur a terme en coordinacié amb el CSD i suposara
una necessaria rectificacid, igualment, d’alguns articles del Reglament General de
I'Institut del Teatre del 2002. S’hauria de fer segons el segiient procediment:

1.-Creaci6é d’'una Comissié per a la Revisi6 i Adaptacio del Reglament General de
PInstitut del Teatre, amb Pencarrec d’assenyalar els aspectes normatius que convindria
adaptar a la nova situacié académica de les escoles superiors. Nomenada per la
Direcci6 General, hauria d'establir un marc normatiu que respongui a les necessitats,
entorns legals i referents universitaris propis dels nous graus.

El seu desenvolupament i cronograma ha de preveure almenys les segtients fases:

A) Recull d’informacié legal i models de referencia.
B) Debat obert 1 participatiu

C) Proposta de nou redactat

D) Aprovacié en Consell de Direcci6

E) Aprovaci6 en Junta de Govern

F) Aprovacio pel Ple de la Diputaci6 de Barcelona.

2.-Creaci6 d’una Comissié per a la Revisié i Adaptaciéo del Reglament de
I'Escola Superior d'Art Dramatic. Nomenada pel Consell d’Escola de 'ESAD, a
proposta de la Direccié de 1'Escola, hauria de redactar les modificacions i adaptacions
necessaries en coheréncia al nou marc normatiu establert en el Reglament General.

El seu desenvolupament i cronograma ha de preveure almenys les segtients fases:

A) Recull d’informacié legal i models de referencia.

B) Debat obert 1 participatiu
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C) Proposta de nou redactat
D) Aprovacié en Consell d’Escola
E) Aprovacié en Consell de Direccié.

F) Aprovacio en Junta de Govern.

11.Realitzar campanyes de difusio dels estudis del
nou grau, especialment dels menys sol licitats

Conjuntament amb el servei d’ambit general de Ilnstitut del Teatre Imatge i
comunicacié cal donar a conéixer als futurs estudiants els nous graus de 'Escola
Superior d’Art Dramatic.

Mesures a adoptar:

® Assegurar-se la incorporacio als llistats de graus que arriben als estudiants que

acaben el batxillerat.

Iniciar una campanya de difusio efectiva a través de les xarxes.
Assistir al Sal6 de ’Ensenyament 1 altres fires de difusio.
Promocionar les jornades de portes obertes.

Difondre nous triptics de grau a través dels sistemes de les cartelleres
municipals 1 altres mitjans.

Presencia als mitjans de comunicaci6 tradicionals: premsa, radio, televisio.
Campanyes especifiques a possibles centres de batxillerats artistics.

Participacié del Grau d’Escenografia a festivals especifics com ara Llum BCN,
ctc.

Certament, la inclusié dels nous graus als sistemes de difusié locals 1 estatals ha
d'afavorir que els nostres estudis siguin més coneguts per al seu public potencial.
Actualment, per exemple, una cerca al Canal Universitats de la Generalitat de
Catalunya d’un grau, posant al cercador la paraula “teatre” només dona un resultat: a
la Universitat de Girona, l'escola ERAM. I el mateix passa als cercadors espanyols. Un
cerca al Educaweb amb la paraula “teatro” dona informaci6 sobre la Universidad de
Nebrija, la ESAEM de Malaga, la Escuela Universitaria de Artes Tai, ERAM, etc. pero
no hi surt I'ESAD de I'Institut del Teatre. I el mateix passa en la resta de cercadors i
webs difusores dels graus universitaris.

I, tanmateix, no ens hem d’acontentar amb la inclusi®6 en un nou sistema de
reconeixement 1 difusié. Els nostres estudis sén minoritaris, molt especialitzats i, en
definitiva, poc coneguts per la majoria d’estudiants de batxillerat. Noves i imaginatives
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maneres d’arribar a I'estudiant potencial s’han de dissenyar i portar a terme amb la
col 1aboraci6 estreta dels recursos i mitjans de que disposa ['Institut del Teatre per a
aquesta finalitat.
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5.PROCES: Quan?
Concrecié6 —— Dir i fer.

Cronograma
LINIA D’ACCIO PERSONES / EQUIPS INICI DURADA

1. Facilitar una transici6 cap als | Equip directiu  ESAD, | 2026-27 2029-30
nou plans d’estudi de grau Coordinacio Académica
progressiva 1 ben gestionada

Distribucié Equip directiu ESAD, | 2025-26 2025-26

de noves Coordinacié Académica.

pautes i Departaments 11‘ SEM ].f SEM
Elaboraci6 dels plantilles als

1 departaments

nous plans
docents Redacci6 i Departaments 1r SEM 2n SEM

aprovacio

dels nous

plans docents
2. Desenvolupar iniciatives de | Equip Directius ESAD, | 2025-26 2029-30
transversalitat entre Equip Directiu CSD
especialitats 1 escoles
3. Incrementar la participaci() Direccié General 5 2025-26 2029-30
en associacions, festivals i Serveis Culturals, Equip
congressos Directiu ESAD

Responsable de Recerca, | 2025-26 2029-30
4. Impulsar la Recerca Serveis Culturals, Equip
Directiu

5. Ampliar competencies i Equip Directiu ESAD, | 2025-26 2029-30
expectatives de grau Coordinacié Académica
6. Promoci6 dels graduats i Equip Directiu ESAD, | 2026-27 2026-27
graduades,i acompanyament Serveis Culturals

dels alumni

» Equip Directiu ESAD, | 2026-27 2029-30
7. Incorporacié de noves De partament de
pedagogies Pedagogia
8. Articular I'acci6 de I'escolaa | Equip Directiu ESAD 2025-26 2029-30

partir del valor de la diferencia,
la inclusié i la memoria
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9. Millorar el contacte amb el | Servies Culturals, Equip | 2025-26 2029-30
barri 1 amb Ciutat del Teatre Directiu
Equip Directiu ESAD, | 2025-26 2026-27
10. Actualitzacio dels Equip directiu CSD,
Reglaments Coordinacié Acadeémica, (4 SEM)
Direccié General
Fase 1: A) Recull Equip Directiu ESAD, | 1r SEM 1r SEM
d’informacio | Equip directiu CSD,
Creaci6 d'una | legal i models | Coordinacié Académica,
Comissi6 per | de referencia. | Direccié General.
a la Revisio i .o,
Adaptacié del Comissio RARG
Reglament B) Debat Equip Directiu ESAD, | 1r SEM 1r SEM
Generalde | obert i Equip directiu CSD,
PInstitut del | participatiu. | Comissi6 RARG
Teatre
C) Proposta | Direccié General IT,| 1r SEM 2n SEM
de nou Secretaria Académica
redactat General, Comissid
RARG
D) Aprovacié | Consell de Direccié IT | 2n SEM 2n SEM
en Consell de
Direccio.
) Aprovacio | Junta de Govern IT 2n SEM 2n SEM
en Junta de
Govern.
F) Aprovacio | Ple de la Diputacié de | 2n SEM 2n SEM
pel Ple dela | Barcelona
Diputaci6 de
Barcelona.
Fase 2: A) Recull Equip Directiu ESAD, | 2n SEM 2n SEM
d'informacio | Coordinacié Académica,
Creaci6 d'una | legal imodels | Direccié General,
Comissi6 per | de referencia. | Comissié RARESAD
a la Revisio i
Adaptacio del | B) Debat Equip Directiu ESAD, | 2n SEM 3r SEM
Reglament de | obert i Comissié6 RARESAD
1'Escola participatiu
Superior d'Art ) i
Dramatic. C) Proposta | Direcci6 General IT,|3r SEM 4t SEM
de nou Secretaria Académica
redactat General, Comissio
RARESAD
D) Aprovacio | Consell d’Escola ESAD | 4t SEM 4t SEM
en Consell
d’Escola
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E) Aprovacio
en Consell de
Direccid.

Consell de Direccio IT

4t SEM

4t SEM

F) Aprovacié6
en Junta de
Govern.

Junta de Govern IT

4t SEM

4t SEM

11. Realitzar campanyes de
difusi6 dels estudis del nou
grau, especialment dels menys
demandats

Equip Directiu, Imatge 1
Comunicaci6

2025-26

2029-30

Informaci6 i rendicié de comptes

Les rendicions de comptes son fonamentals per assegurar que es passa de les paraules
als fets. I és evident que tot projecte —per molt elaborat, detallat i extens que sigui—
queda en paper mullat si no es materialitza en realitats concretes. Aquest equip es
compromet a obrir canals de comunicacié i informacié constants, comencant pels
organs col legiats 1 acabant per la redaccié dels informes i memories corresponents, i

la seva socialitzacio.

Al principi i al final de cada curs, es convocara d’ofici un Consell d’Escola obert a
Claustre del Professorat, amb els seglients punts obligats a ’ordre del dia:

Primer Consell d’Escola obert a Claustre del Professorat del curs:

Precs 1 preguntes

Incorporacié de nous cursos de Grau

Informaci6 sobre les proves d’accés: nombre inscripcions
Relaci6 d’activitats especials previstes per al curs:
Assistencia a festivals, trobades, congressos prevista

Projectes en col 1aboracié amb altres institucions

Darrer Consell d’Escola obert a Claustre del Professorat del curs:

®* Memoria d’activitats realitzades

* Informe de Qualitat

Assistencia a festivals, trobades i congressos

Informes de comissions especifiques

Informaci6 sobre tallers i practiques esceniques
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Previsié de programacio i/o assisténcia a escoles d’estiu
g

Publicacions de I'Institut del Teatre (o en col laboraci) del professorat.

Professorat que es jubila

Precs i preguntes
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6. CONCLUSIO

Aquest és, doncs, un projecte que aposta per una escola viva, amb cos. Amb un cos
en moviment constant. Un cos inquiet, juganer, explorador, complex, vulnerable.
Capag de generar coneixement, emocio, comunicacio, creativitat, poesia, il usio
i entusiasme al voltant de les arts teatrals.

Aquest projecte aposta per la incorporaci6 de continguts i procediments
pedagogics renovats, dinamics, que donin resposta als canvis vertiginosos de la
societat en que vivim.

Enfront dels reptes interns i externs amb que s'enfronta ’escola, aquest projecte
considera que ara cal, més que mai, una determinada actitud de proximitat, escolta i
col 1aboraci6, en la que els valors étics i democratics estiguin sempre presents i
siguin sempre atesos 1 respectats.

I tot aixo en un clima de treball sa: honest, transparent, respectués amb la
diferéncia, la diversitat i la singularitat en els processos d’aprenentatge de cada
individu.

En suma, ens cal unir esforgos, energia, saber, per convertir el canvi que se’ns
apropa en una oportunitat immillorable de progrés.
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8. ANNEXOS
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1. INTRODUCCIO

La composici6 de la Comissié per a I’Adscripcié a la Universitat esta composta per les
segiients persones:

AVILA CASTELLS, Raimon

BATLLE JORDA, Carles

PLANA EGUIA, Nuria

ROS VILANOVA, Agusti

RODRIGUEZ MARTINEZ, Antonio

Simon

VENDRELL SALES, Ester
VILA ALZINA, Ramén
VILA ZAPATA, Jordi

La primera reunié de la Comissio va ser el 2 de febrer de 2016.

En aquesta reuni6 es va acordar dur a terme un programa de reunions amb tres universitats
(UAB, UB I UPF) 1 tres centres adscrits (ESCAC, INEF, Escola Massana) per recollir
informacié de primera ma sobre models, procediments, valoracions i caracteristiques dels
processos d’adscripcié de centres superiors a universitats.

Igualment, es va acordar realitzar un qiiestionari unificat que servis per a recollir aquesta
informacié. Aquest questionari es va realitzar a partir de les aportacions dels tots els
membres de la comissio. Trobareu les preguntes i respostes a 'annex 1 adjunt al document.

A continuacio, es van programar les reunions amb els centres 1 universitats previstos segons
el segtient calendari:

18 de febrer: Universitat Autonoma de Barcelona
22 de febrer: Universitat de Barcelona

4 de mar¢: INEF

17 de mar¢: ESCAC

18 de marg: Universitat Pompeu Fabra

11 d’abril: Escola Massana

En la reunié de I'11 d’abril, ]a Comissié va posar en comu la informacié recollida en les
diverses reunions 1 va acordar iniciar el redactat d’aquest informe.
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2. ANALISI SWOT DE LA SITUACIO ACTUAL DE LA TITULACIO SUPERIOR
ARTISTICA

L’analisi de la situacié actual de la titulacié superior artistica de les escoles superiors de
I'Institut del Teatre posa de relleu els seglients aspectes:

2.1. Fortaleses

* Els titols de les escoles superiors (ESAD i CSD) gaudeixen de prestigi i

reconeixement en ’ambit académic i professional.

La llarga trajectoria de la institucié (103 anys) 1 el paper que sempre ha jugat com a

instituci6 cultural de pafs.

* La llarga llista de professionals de les arts esceéniques que han estudiat a 'Institut del
Teatre i que han contribuit a escriure la historia de les arts esceniques a Catalunya.

* El paper capdavanter i de referéncia que segueix jugant I'Institut del Teatre entre les
institucions docents en arts esceniques nacionals i internacionals.

2.2. Debilitats

* La legislacié vigent actual a catalunya i Espanya per als estudis superiors artistics
equivalents als universitaris es deriva d’'una normativa pensada per al sistema educatiu
preuniversitart.

* L’organitzaci6 dels centres, els organs de govern (Consell Escolar, Claustre, Direccio,
etc.), aixi com els sistemes de participaci6 i avaluacid, regulats per la LOE i la LEC
son comuns al sistema educatiu preuniversitari (primaria, secundaria i FP). No soén,
per tant, els propis del sistema universitari.

* Actualment els estudis superiors artistics de 'Institut del Teatre no estan inclosos en
les llistes oficials d’estudis de grau universitari.

* Els alumnes de I'Institut del Teatre no poden beneficiar-se dels ajuts publics i privats

que s’ofereixen als estudiants de graus universitaris.

La regulacid, inspeccio, supervisio i tutela de les escoles superiors de I'Institut del

Teatre és a carrec del Departament d’Ensenyament de la Generalitat de Catalunya i no

del d’Economia i Coneixement (Direccié General d’Universitats) com correspondria a

uns estudis de nivell universitari.

* Els recursos oficials de la recerca a Espanya estan pensats i concebuts per als centres
directament relacionats amb el sistema universitari, i no per a ensenyaments de régim
especial (categoria a la qual estan inclosos actualment els ensenyaments superiors
artistics).

* Actualment, el Departament d’Ensenyament estableix que les practiques dels estudis
superiors d’arts esceniques es realitzin en empreses enregistrades a la Cambra de
Comer¢. Aquest model no pertany al sistema universitari sind al ambit de la formacid
professional i limita 'ambit d’actuacié per a les practiques externes.

* Els plans d’estudis actuals venen determinats pels Reial Decret 630/2010 del 14 de
maig (Art Dramatic) i Reial Decret 632/2010 del 14 de maig (Dansa). En aquests
decrets es fixen quines assignatures han de tenir aquests plans d’estudi en: 18 ECTS
de materies de formaci6 basica 1 114 d’especialitat (Arts Dramatic), 1 12 de formacid
basica 1 104 d’especialitat (Dansa). Aixo no permet a les escoles superiors dissenyar
amb llibertat els seus plans d’estudi.
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2.3. Oportunitats

Atesa la dificultat que tenen la resta d’escoles superiors d’art dramatic i de dansa
d’Espanya per adscriure’s a universitats, ates el nombre limitat d’escoles adscrites a
universitats d’aquest ambit que actualment existeixen, malgrat haver-se organitzat en
una plataforma que ho reivindica (Manifest 27 de abril), I'Institut del Teatre podria
obrir una via de normalitzacié en el reconeixement ple d’aquests estudis dins el
sistema universitari.

Es podria oferir, a més de titols de grau, masters universitaris de 'Institut del Teatre,
amb tots els avantatges que ambdues titulacions compartarien per als nostres
estudiants.

Es podria gaudir dels avantatges amb que¢ compta la recerca dins del sistema
universitari.

Es podria deixar de dependre de la legislaci6 i dels organs competents de
I'ensenyament secundari.

Els estudiants podrian gaudir dels ajuts que hi ha previstos per a estudiants de grau i
de centres adscrits.

Les escoles superiors podran dissenyar els seus plans d’estudis sense els condicionants
dels reials Decrets (630/2010 del 14 de maig, Art Dramatic, i Reial Decret 632/2010
del 14 de maig, Dansa) que fixen les competéncies 1 part de les materies basiques 1
d’especialitat.

En el cas de ser un centre adscrit 2 una universitat, el decret llei 14/2012, de 20 d’abril,
de mesures urgents de racionalitzacid, podria ser ser utilitzat com a referéncia de
dedicacié horaria en el seu apartat d’estudis universitaris.

La universitat podria assessorar en la preparaci6 dels Verifica dels nous estudis oficials
de grau i de postgrau, per tal d’assegurar al maxim la seva aprovacio per la Agencia de
Qualitat per al sistema Universitari (AQU).

2.4. Amenaces

Els llistats actuals del web del Departament d’Economia, Coneixement, Universitats 1
Recerca no reconeix els estudis superiors d’Art Dramatic ni de Dansa. A Dlapartat
d’arts esceniques només hi trobem I'Escola de Realitzacié Audiovisual i Multimedia
(ERAM) (Salt) centre adscrit a La universitat de Girona. Els centres adscrits a les
universitats (ESCAC, Escola Massana, Eina, ELISABA, BAU, etc.) si que hi surten,
ates que els seus titols han estat validats per la universitat a la qual estan adscrits com a
titols de grau.

Existeixen ja estudis superiors en teatre que ofereixen titulacié6 de grau (ERAM-
Universitat de Girona, etc.). Existeixen titulacions de dansa i coreografia que ofereixen
titulacié de grau (Universidad Rey Juan Carlos, Universidad Europea de Madrid, etc).
Es beneficien dels avantatges de poder oferir un titol de grau i suposen una
competencia important per a I'Institut.

Tant des del Departament d’Ensenyament com des de Iassociaci6 ACESEA
(Asociacion Espafiola de Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas) s’esta
proposant fer servir la figura de I'Institut de les Arts (present des del 2009 a la Llei
d’Educaci6 de Catalunya) per regular els estudis superiors artistics. Aixo suposaria, a la
practica, seguir-los mantenint en un ambit extern al sistema universitari.
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3. UNIVERSITATS: CARACTERISTIQUES DIFERENCIALS

En general les universitats entrevistades proposen condicions de conveni similars, en la
mesura que es basen en la mateixa reglamentacid sobre adscripcions de centres a

universitats (Decret 390/1996, de 2 de desembre)

i sobre preus publics per a serveis

académics (Decret 118/2015, de 23 de juny). Tanmateix, pero, hi ha alguns elements

diferencials entre elles, alguns dels qual es deriven de la seva normativa, d’altres de la

seva oferta docent o vinculacié amb I'Institut del Teatre.

Exposem breument una taula (només) amb els punts en que hi ha discrepancies:

uB

UPF

Vinculacio

UAB
L'Institut del Teatre
participa en el master

Master d’estudis Teatrals
(MUET) de la UAB.

Hi ha una vinculacio
historica amb la institucio:
Doctorat en Arts
esceniques, Postgrau de
Teoria i Critica Teatral i
imparticié d’alguns titols
antics.H

Ha assessorat I'lT en
els processos de
creacio de nous
postgraus i masters.

La UPF col-labora en el
MUET.

Centres adscrits més
significatius (estudis
en art)

EINA
ESCOLA MASSANA

INEF

ESCAC

(Facultat de Belles
Arts)

ELISABA

concursos de
seleccid de docents

Accés a Biblioteca i| Sl si AMB CONDICIONS
serveis esportius
Intervenciéo en|NO NO Si, segons normativa
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Normativa d e|Aprovar 30 ECTS en els dos | Aprovar un minim de 6 | Cal aprovar 50% dels

permanéncia del|primersanys
primer curs

ECTS el primer curs ECTS en un any per
continuar els estudis.

Ranquing QS WUR | 190
(un nimero més baix
correspon a una
valoracié més alta)

166 295

Projectes

Parc de les humanitats
i les ciencies socials al
poblenou. (Can Ricart)

4.TAULA DE SINTESI (un cop analitzades les respostes al giiestionari)

Situacio Actual

Adscripcio a una universitat

Estudis

Estudis superiors d’arts escéniques
regulats per la LOE/LOMCE/LEC

Estudis d’arts esceniques regulats per la LOU/LUC

Plans d’estudis subjectes a regulacié de
minims pels Reials Decrets 630 i
632/2010 del 14 de maig (En
competencies i materies basiques i
d’especialitat)

Plans d’estudi propis, realitzats a partir de les
propostes de les escoles superiors.

Titol equivalent a tots els efectes a un
Grau Universitari

Titol de Grau Universitari

Avaluacio a carrec de 'AQU.

Avaluacio a carrec de 'AQU.
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Titols superiors absents dels llistats
oficials dels titols de Grau nacionals i
estatals.

Titols de grau present als llistats oficials nacionals
i estatals.

Masters superiors artistics.

Masters universitaris.

Accés a ajuts complementaris a les beques
ERASMUS (MOBINT)

Possibilitat d’accedir a ajuts per a estudiants de
centres adscrits (ACA).

Organitzacid i govern

Presencia d’un 20% de membres de la universitat
a l'organ de govern del centre.

Regulacié, inspeccié i dependéncia

Regulacié i dependéncia funcional del

funcional del Departament|Departament dEconomia i coneixement (Direccid
d’Esneyament. General d’Universitats).
Alumnat

Normativa de matriculacié i permanéncia de la
universitat

Accés a serveis de la universitat (biblioteca,
esports, etc.)

Accés a ajuts publics i privats per a estudiants de
grau.

Professorat. Nombre de doctors
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LAQU demana un increment progressiu
fins al 50% per al professorat de grau.
Programa intern per a incentivar el
nombre de doctors.

La seleccié del professorat i la seva
contractacid i retribucido és
competencia del centre.

La universitat demana un pla d’increment
progressiu del nombre de doctors fins assolir el
50% en titols de grau (flexibilitat en els terminis). |
dins el grup de doctors, s’espera que un 60%
acabin sent acreditats.

La seleccié del professorat i la seva contractacid i
retribucié és competencia del centre adscrit.

La universitat atorga la venia docendi i, després,

la renova a cada curs academic.

Proves d’accés

Requisit per entrar: batxillerat i PAU.

Prova d’accés propia (PAP), a través de la qual es
seleccionen Aptes i No aptes. Els Aptes s‘ordenen
per nota PAU.

Requisit per entrar: batxillerat aprovat.
Proves d’accés propies.

Canon preu matricula

Cal abonar a la universitat un 22% del preu credit
oficial: 269,3 euros per 60 ECTS (veure explicacio
al qlestionari).

5. CONSIDERACIONS

La informacié que ha recollit la Comissié és forca exhaustiva. Aixdo no obstant, queden
algunes questions per concretar. Algunes sén decisions organitzatives i estrategiques que
corresponen a 'Institut del Teatre, d’altres sén aspectes que caldra anar negociant amb altres
estaments nacionals 1 estatals.

Quin seria en concret I'augment del preu de la matricula?

El canon que ha de pagar el centre adscrit ha estat per al curs 2015-16 és, segons el decret
118/2015, de 23 de juny, pel que es fixen els preus dels serveis académics a les universitats, el
22% del preu del credit ECTS del curs 2001-12. Aixo significa el 22% de 15,16 euros, que és
el preu credit dels estudis d’estructura docent A durant aquell curs. En aquest cas caldria
abonar, per tant, 3.335 euros per credit ECTS matriculat. I per a un curs sencer (60 ECTS)
d’un estudiant suposaria abonar 200,1 euros. Aquest percentatge, pero, la Generalitat I’ha
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rectificat durant el mateix curs 2015-16 i ’ha posat al 27%, la qual cosa que significa que el
canon ha pujat, de fet a 4,09 euros per ECTS matriculat. I en un curs de 60 ECTS suposa
abonar per estudiant i curs: 245,59 euros.

La xifra de 245,59 euros correspon, per tant, al canon que han pagat els centres adscrits amb
estudis d’arts esceniques durant el curs 2015-16. Caldra saber com evoluciona aquest canon.

El preu dels curs (60 ECTS) 2015-16 en una escola superior de I'Institut del Teatre és de
1.897,8 euros. Afegint-hi el canon seria de 2.143,39 euros.

Actualment el preu credit ECTS de I'Institut del Teatre és superior (31,63 euros) al que indica

el decret de preus per als serveis académics de referencia (estructura docent A, curs 2011-12:
15,16 euros; curs 2015-16: 25,27)

Convindria calcular quin seria el nombre de doctors necessaris segons les demandes de
I'AQU 1 la Universitat en relacié a l'actual pla d'estudis. Actualment les escoles supetiors
disposen d’'un 20% aproximat de doctors en el cos docent, pero depén quines categories
contractuals es consideri.

Igualment, s’hauria de fer una comparacié del professorat actual de I'TT doctorat i distribucié
per arees de coneixement i de docencia per saber com s'adequa el cos professoral a aquesta
demanda. (Cal tenir en compte que el que demana I'AQU és un 50% de CREDITS impartits
per doctors) sense especificar en quines materies.

Les universitats acorden amb els centres adscrits processos d’adaptacié flexibles 1 prolongats
en el temps, segons ens han anat informant els centres entrevistats.

L’autonomia de gesti6 i laboral dels centres adscrits no suposa possibles impediments per
contractar professorat especialitzat 1 de prestigi pero sense titulaci6 o amb titulacié no
reconeguda. I.a Venia Docendi no es pot donar, pero, al professorat que no té titulacié de
grau, llicenciatura o equivalent. En el cas d’assignatures impartides per especialistes sense la
titulaci6, 'acta ’haura de firmar un professor que tingui la Venia Docendi.

Les materies especifiques del Batxillerat d'Arts Esceniques no son ponderables en la prova
PAU actual. Aquest és un tema que caldria defensar en estaments supra-universitaris, a
continuacié d’un procés d’adscripcié 1 de comu acord amb tots els centres adscrits en arts
esceniques.

Faltaria, a més, decidir quina de les tres universitats ofereix el patré ideal. Creiem que la UB i
la UAB ofereixen avantatges similars; la UPE, en canvi, tot 1 la qualitat dels seus estudis,

b

ofereix alguna condicié més estreta que no pas les altres dues.

6. CONCLUSIONS I RECOMANACIONS DE LA COMISSIO

Un cop escoltades totes les parts implicades —universitats i centres adscrits-, un cop valorades
les febleses i amenaces del sistema actual i un cop avaluats els pros i els contres d’una
possible adscripci6 a la universitat, recomanem socialitzar aquesta informacio.

62



Projecte de direccié de ’'Escola Superior d’Art Dramatic de I'Institut del Teatre

Les exigencies de 'AQU per mantenir la titulacié superior comporten finalment que ens
trobem sotmesos a la majoria de requisits que exigeix la Universitat pero sense alguns dels
seus avantatges.

L’adscripci6 a una universitat ens permet mantenir 'autonomia pel que fa al professorat i als
plans d’estudis al mateix temps que ens ofereix un seguit evident d’avantatges (independéncia
d’organs i legislacié de secundaria, beques, instal lacions, gesti6 i, sobretot, reconeixement de
titol amb tots els beneficis que s’hi associen).

Cal tenir cura a ’hora de concretar els continguts dels convenis d’adscripci6 a:

1.-Assegurar la possibilitat de contractacié de professionals especialistes.

2.-Assegurar el desenvolupament 1 la legitimitat académica de Pactivitat creativa i pedagogica
propia de les arts esceniques.

3.-Assegurar que tot allo que és percebut com una oportunitat (capitol 2 d’aquest informe) hi
sigui present.
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ANNEX 2: CV de PEquip Directiu

Raimon Avila

Departament: Moviment
Any inici docéncia a 'Institut del Teatre: 1988

Formacio académica:

Titol d’estudis de dansa contemporania per 1'Escola superior de dansa i coreografia de
I'Institut del Teatre de Barcelona. El 1983 completa els seus estudis a Mudra School, de
Maurice Béjart, a Brussel les

Experiéncia professional:

- Des de 1988 imparteix classes de tecniques de coneixement corporal i moviment a I’Escola
Superior d’Art Dramatic de I'Institut del Teatre i des de 2001 també a I'Escola Superior de
Musica de Catalunya (ESMUC)

-Direcci6 escenica, coreografia, assessorament moviment:

Assessorament moviment de la Miniserie ERMESSENDA, dirigida per Lluis Maria Guell,
2004

Le nuove musiche. Jordi Savall i Montserrat Figueras. Casa Llotja del Mar, 2003

Cerimonia d’inauguraci6 dels JOCS OLIMPICS BARCELONA-92

Direccié de la coreografia Sardana-Benvinguts Coreografia de les cerimonies d’obertura i
clausura dels IV JOCS DELS PETITS ESTATS, Andorra, 1990

-Recitals de poesia:

Haikus de tardot, Pavell6 Mies van detr Roe, amb Soichi Yukimune, 2006

Cicle Gest i Paraula, amb Dominik Burocki i Claudia Cardona. Caixa Forum, 2004

16¢ Festival Internacional de Poesia de Barcelona, 2000

-Activitat professional com a ballari (1979-1987):

Cos de Ball del Gran Teatre del Liceu de Barcelona

Teatre Metropolita de Barcelona

MUDRA

Companyia de Dansa de I'Institut del Teatre

Avelina Argtielles

Ballet Contemporani de Barcelona

- ACTIVITAT PROFESSIONAL DOCENT

Institut del Teatre 1988-2024

ESMUC: 2001-2024

PUBLICACIONS:

1.-Llibres

Tu també dins exacte, publicada a la revista ESCENA, estrenada al Festival de Montalcino,
direcci6 Joan Oll¢.

E/lvals dels desconeguts, estrenada al Festival Grec 1994, direcci6 Pere Planella

E/ metode - EQ: Revista Escena - 1993 - Genere: Teatre
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Homse perplex - Ed: Diputacié de Barcelona - 1994 - Genere: Teatre

Alfabet - Ed: Columna - 1998 - Genere: Poesia

Barrancs de fut i Ind - Ed: Eliseu Climent / 3i4 - 1998 - Genere: Poesia

Litiirgia del fang - Ed: Edicions de la Magrana - 1999 - Genere: Poesia

La nansa - Ed: Eliseu Climent / 3i4 - 2016 - Génere: Poesia

Jiri Kylidan: Sommniador de danses - Ed: Diputacié de Barcelona - 2003 - Genere: Assaig

Moure i commonre, consciencia corporal per a actors, miisics i ballarins - Ed: Diputacié de Barcelona -
2011 - Genere: Assaig

Impulsos : Emocid i gualitat de moviment en l'intérpret escénic - Ed: Diputacié de Barcelona - 2016 -
Genere: Assaig

Para que el arte ocurra. Lenguaje y prdctica del desbloqueo en las artes escénicas -Ed: Fundamentos -

2020 - Genere: Assaig

2.-Articles
“Fernand Shirren 1 els moviments del ritme”
ESTUDIS ESCENICS nim. 32 Tardor 2007
Institut del Teatre

“Jirf Kylidn, somniador de danses”
ESTUDIS ESCENICS ntm. 35 Estiu de 2009
Institut del Teatre
“Ensenyaments artistics i neurociencia de les emocions”
ESTUDIS ESCENICS ntim. 38 Primavera 2012
Institut del Teatre

- Escriptor de narrativa, poesia i teatre.

Linies de recerca:
1.-Consciencia corporal
2.-Consciencia corporal 1 interpretacio

Projectes / col 1aboracions:
L’any 1992 va coreografiar i dirigir part de la cerimonia dels Jocs Olimpics de Barcelona

Premis i reconeixements:

1989: Accessit al Premi Ignasi Igésias de textos teatrals per Homze perplex.
1997: Premi Viola d’Argent als Jocs Florals de Barcelona per A/fabet.
1997: Premi de poesia Vicent Andrés Estellés per Barrancs de Fut i Lud.
1999: Premi Flor Natural als Jocs Florals de Barcelona per Letzirgia del fang.

65



Projecte de direccié de ’'Escola Superior d’Art Dramatic de I'Institut del Teatre

Marc Chornet

Departament: Dramaturgia, escenificacio i coreografia.
Area: Escenificacié

Any inici de docencia a PInstitut del Teatre: 2019

Formacio académica:

Llicenciat en Comunicacié Audiovisual per la UPE
Llicenciat en Art Dramatic per 'Institut del Teatre de Barcelona.

Experiencia professional:

Marc Chornet Artells es dedica professionalment a la direccié d’escena des de fa 20 anys, tant
en projectes de la seva companyia, Projecte Ingenu, projectes propis o encarrecs.
Eventualment ha realitzat, també, dramatargies o dissenys escenografics.

Paral lelament, s’ha dedicat a la gestié cultural, assumint la direccié artistica de I’Espai
Brossa-La Seca (posterior Fundacié Joan Brossa) durant 5 temporades, des de 2019 fins a
2023. Actualment és impulsor i co-director del Festival Escena Germinal (Festival Rural
d’Arts en Viu del Camp de Tarragona).

Compagina la practica artistica amb la docéncia teatral, primer a Uescola Aules (des de 2016 al
2019) i posteriorment a I'Institut del Teatre (des del 2019 fins a Pactualitat).

Actualment és Cap de I'area d’escenificaci6 de I'Institut del Teatre.
Projectes / col 1aboracions: (si escau...)
DIRECCIO D’ESCENA

BODAS DE SANGRE de Federico Garcia Lorca. Versié i1 produccié de Projecte Ingenu.
Teatre Akadémia, octubre 2024.

CORAL ROMPUT de Vicent Andrés Estellés. Direccié d’escena i adaptacié. Produccio de
Marlia Produccions sl. Sala Atrium, Abril de 2024. Teatre Escalante de Valéncia, setembre
2024.

LA MAQUINA HAMLET de Heiner Miiller. Direccié d’escena i dramattrgia. Producci6 de
Projecte Ingenu. Sala Atrium, mar¢ de 2024.

[ ]| BLANK d'Alice Birch. Direccié d'escena. Produccié del Teatre Tantarantana de
Barcelona. Febrer de 2023.

EL. DIA QUE VA MORIR L'ULTIM PANDA, creacié collectiva de Projecte Ingenu.
Direcci6 d'escena. Produccié de Projecte Ingenu, Fira Tarrega i Festival Grec. Fira Tarrega
2022 y Festival Grec de Barcelona 2023.

SOC EL VENT de Jon Fosse, coproduccié Teatre Akademia 1 Festival Grec 2021. Juny i
setembre de 2021 al Teatre Akademia.
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BODAS DE SANGRE O EL FUNERAL QUE EL POETA NO TUVO a partir de textos
de Federico Garcia Lorca. Produccié de Projecte Ingenu. Teatre Poliorama de Barcelona,
abril 2021.

LA RUTA DE LA PALTA creaci6 col lectiva de Projecte Ingenu. Coproduccié Festival Grec
2020, Nau Ivanow i Espacio Checoslovaquia (Xile). Teatro Inestable de Valencia, desembre
de 2020.

FLORS CARNIVORES d’Anna Maria Ricart. Direcci6 escénica, producci6 La Seca — Espai
Brossa. Setembre 2019, Escenari Brossa.

LA DONA PANTERA a partir de textos de Palau i Fabre. Direccié escenica. Produccié
Escenari Brossa. Barcelona, marg 2019.

INFAUST, adaptaci6 lliure del Faust de Goethe d'Anna Maria Ricart. Direccié escenica.
Producci6 Teatre Akademia i Projecte Ingenu. Barcelona, novembre 2018.

VAIG SER PROSPER. Direccié escenica 1 dramaturgia. Produccié Projecte Ingenu.
Barcelona, abril 2018 La Seca - Espai Brossa. Muntatge guanyador del premi BBVA 2021
(també premi a la millor direccio).

YERMA de Garcia Lorca. Direccié escenica. Produccié Teatre Akademia - Projecte Ingenu.
Barcelona, marg¢ 2017.

ROMEU I JULIETA de William Shakespereare. Traducci6 i direccié. Teatre Tarragona, abril
2016, 1 La Seca - Espai Brossa, maig de 2016. Reposicié el desembre de 2016. Menci6
Especial Festival Almagro Off 2017.

TOP GIRLS de Caryl Churchill. Traducci6 i direccid. Teatre Akademia, novembre de 2016.
'NO OBSTAANT AIXO.. HI VA HAVER UN MOMENT EN QUE TOT VA SER
POSSIBLE’ a partir de textos de Josep Maria Mufioz Pujol. Direccié i dramattrgia. Sala
Tallers del Teatre Nacional de Catalunya.

HAMLET de William Shakespereare. Co-direccié amb Raimon Molins. Sala Atrium,
desembre 2014. Produccié Sala Atrium amb col 1aboracié de Projecte Ingenu. Mencid
Especial Festival Almagro off 2015. Reposicié Desembre de 2015.

UR.S. de la FURA DELS BAUS. Juny de 2014. Inauguraci6 del Festival GREC 2014. Co-
direcci6 i co-dramatirgia.

MONT(SS)ERRAT de Beth Escudé. Mar¢ 2014. Sala Atrium.

FLORS CARNIVORES d’Anna Matia Ricart. Desembre de 2013 al Teatre Tantarantana,
Cicle “Fer Visible, allo Invisible” i Juny de 2013 - Sala Atrium. Cicle “Atrium Lab”. Gener
2014, EI Malda.

HOMENATGE A ESTELLES al CCCB - Oratori per a Marilyn amb dramaturgia d’Albert
Roig dins el cicle Barribrossa. Octubre 2013.

CASA DE NINES RUSSES a I’Atic 22 del Teatre Tantarantana. Creaci6 conjunta amb Clara
de Ramon.

CARMEN, opera de Bizet amb dramatirgia de Marc Chornet 1 adaptacié musical d’Octavi
Ruiz. La Lira Ampostina - Juliol 2013.

SOC EL VENT de Jon Fosse. Abril 2013 - Teatre Estudi de 'Institut del Teatre.

LA PARTIDA d’Albert Mestres. Febrer 2013 - La Seca Espai Brossa.

EL FANTASMA DE LA LIRA, adaptacié propia del Fantasma de I’Opera per a La Lira
Ampostina. Juny/juliol 2012.

CARMELA LILI AMANDA, espectacle de creacié amb dramatirgia de Magda Puyo i Marc
Chornet. Octubre 2011 - Sala Atrium. Produccié de Matlia Prod. s.l. Premi Beca Metropol.

GESTIO CULTURAL / DIRECCIO ARTISTICA
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2023-2024. Co-Director artistic del festival Escena Germinal, festival rural d’arts en viu del
Camp de Tarragona.

2021-2023. Director de I'area d’arts esceniques de la Fundacié Joan Brossa (Centre de les arts
lliures).

2019-2021. Director Artistic de ’Escenari Brossa (anteriorment LLa Seca-Espai Brossa).

ACTES INSTITUCIONALS I EVENTS

Ha dirigit i realitzat diferents actes de caracter institucional per encarrec de I’Ajuntament de
Tarragona com

La Constitucid del Comité d'Honor dels Jocs Mediterranis 2017 amb la presidencia de S.M. El Rey
(marg¢ 2015).

AMICS DE PEDRA, maig 2014. Cantata infantil coordinada pel Cor Ciutat de Tarragona i
produida per la Fundacié Mutua Catalana.

E! Somni d' Angust de la Fundaci6 Privada Mutua Catalana (marg¢ 2014)

la Benvinguda de la Bandera dels Jocs Mediterranis 2017 (juliol 2013);

Nit de Santa Libicia 2012 - La Festa de les Lletres Catalanes. Desembre 2012 - nou Teatre
Tarragona. Disseny i direcci6 escénica de espectacle d’entrega de premis literaris ’Omnium
Cultural que inaugurava el Teatre Tarragona amb produccié executiva de Marlia Produccions
s.L.

Som Liamp Som Cruilla, acte d’inici de Tarragona Capital de la Cultura Catalana (febrer 2012);
Anem cap al 2017, acte de suport de Tarragona com a candidata per als Jocs Mediterranis
(mar¢ 2011);

Entrega de Premis Literaris Ciutat de Tarragona (tardor 2010).

AJUDANT DE DIRECCIO

Teatre Akademia., mar¢ 2016. Sota la direccié de Konrad Ziedrich.

LITORAL de Wajdi Mouawad. Teatre Romea - Abril 2013. Sota la direcci6 de Raimon
Molins.

PARLOUR SONG de Jez Butterworth, Teatre Bartrina, Teatre Goya - abril 2012. Sota les
ordres de Magda Puyo. Produccié de la Sala Trono i el CAER.

Ajudant i dramaturg de LANDRYS: Laundry de Ladies sota la direccié de Xavier Martinez.
Febrer 2012 - Teatre Estudi de I'Institut del Teatre de Barcelona.

ORFEU, opera per a 400 musics. Llibret d’Albert Mestres 1 musica de Josep Ferrer. Teatre
Metropol de Tarragona, Estudi de Musica de Tarragona - maig 2011.

ESCENOGRAFIA / PROJECCIONS / IL LUMINACIO

Disseny i realitzacié de Pescenografia de EL. COP DESERT de Joan Brossa en versio de
Projecte Ingenu amb direccié d’Andrés Corchero 1 Ana Pérez.

Disseny 1 realitzacié escenografia i il luminacié de CORAL ROMPUT. Sala Atrium, abril
2024.

Codisseny de I'escenografia i il luminacié de LA MAQUINA HAMLET. Sala Atrium, marg
2024.

Disseny i realitzacié d’escenografia i de projeccions de La Piscina d’Anna Maria Ricart. Juny
2013 - Teatre Estudi.

Disseny de projeccions. Litoral de Wajdi Mouawad. Teatre Romea - Abril 2013.
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Disseny 1 realitzacié d’escenografia. Tarragona vs Reus, la lluita per les ones. Teatre Metropol
de Tarragona - Maig 2012. Comedia musical amb direccié d’Oriol Grau i produccié de
I'Estudi de Musica de Tarragona.

Disseny de projeccions. Safari d’Enric Nolla. Abril 2012 - Sala Ovidi Montllor de I'Institut
del Teatre de Barcelona. Direccié de Josep Maria Mestres.

Ajudant d’Escenografia. Peus descalcos sota la lluna d’agost de Joan Cavallé 2011. Sota les
ordres de Ramon Simé. Produccié de Rema 12 sl. 1 CAER. Estrenat al Teatre Fortuny de
Reus.

Premis i reconeixements:

Premi Teatre BBVA 2021 a la millor direccié per Vaig Ser Prosper de la companyia Projecte
Ingenu.

Premi Teatre BBVA al millor espectacle per Vaig Ser Prosper de la companyia Projecte
Ingenu.

2 nominacions als Premis Butaca per Vaig Ser Prosper de la companyia Projecte Ingenu.

1 nominaci6 als Premis Butaca per Yerma de Federico G. Lorca en versié de Projecte Ingenu.
1 nominaci6 als Premis de la Critica per L.a Dona Pantera, a partir de textos de Palau 1 Fabre,
en versio de Projecte Ingenu.

Menci6 Especial Festival Almagro Off 2017.

Menci6 Especial Festival Almagro Off 2015.
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Oriol Lépez Esteve

Departament: Teoria i historia de les arts esceniques (TEO)
Any d’inici de docencia a I'Institut del Teatre: 2022

Formacio académica:

® Actualment cursa un doble doctorat internacional, supervisat per Marta Segarra

(CNRS) 1 Victoria Pérez Royo (Unizar):
0 Doctorat en Estudis de Genere (Arts) a la Universitat Paris 8 Vincennes—
Saint-Denis, dins del Laboratoire d’Ftudes de Genre et de Sexualité (LEGS).
O Doctorat en Filosofia (Estetica 1 teoria de les Arts) a la Universitat de
Saragossa.
® Master en Construccié i Representacié d’Identitats Culturals per la Universitat de
Barcelona.
® Titol superior d'Art Dramatic (especialitat direccié escenica i dramatdrgia) per
'Institut del Teatre de Barcelona.

Ha realitzat diversos cursos de dramaturgia de dansa, teoria dramatica, historia de l'art i
psicoanalisi.

Experiéncia professional:

Dramaturg i investigador escenic.

L’any 2015 cofunda el col lectiu teatral Ca Marche amb el qual signa la dramatirgia i la
coautoria de la «Trilogia del filb»: Ca va (2016), Ta guenle (2017) 1 Silence (2017). Les seves peces
s’han pogut veure en teatres 1 festivals nacionals (Sala Hiroshima, Festival T.N.T., Festival 10-
Sentidos) i internacionals (BeFestival). Amb Ca Marche desenvolupa una investigacié sobre
els inteérprets amateurs i, especialment, sobre la performativitat dels infants en escena,
participants principals de les seves peces. A través d’aquesta recerca escenica, en conjuncioé
amb la textualitat, ha tractat de reflexionar sobre els processos d’emancipacio, aixi com les
relacions de poder i de perversié del mén adult sobre el mén dels infants.

Paral lelament, des de 2015 es forma 1 treballa com a dramaturg per a projectes dansistics

amb diverses artistes.

Col labora estretament amb el coreograt Joaquin Collado, amb el qual treballa com a
dramaturg als projectes Hacia un sol negro (2024), Zoo! (2021), Crisdlida (2019) i Nereo ahogindose
(y las Nereidas) (2018). Aquestes peces s'han estrenat i s'ha pogut veure, entre d'altres llocs, al
Mercat de les Flors, Festival Grec, Temporada Alta, Dansa Valéncia, a Nuit Blanche Bruxelles
o al Teatre El Musical de Valencia.

També destaca la seva col laboracié amb la coreografa Paula Serrano. Amb ella signa la
dramatargia de les peces H7 ha una manera (2022), Sexy Suggestion (2022) 1 Antes de que todos lo
sepan (2021), que s'han pogut veure a la Sala Hiroshima, I.a Casa Encendida i el festival Dansa
Valencia

Experiéncia investigadora:
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Ha publicat:

® DLarticle «l.a Veronal. Resistencia dels noms, insistencia en els mons» a Compds
d'amalgama. (2025, num. 11). <https://doi.org/10.1344/Compas.2025.11.4>

® [El llibre Flexionar la diferéncia sexual amb els cossos: escriptura i cos textual en la
dansa (Edicions UB, 2023).

® Larticle "Analphabetic Writing: Choreography After Derrida" a Word and Text (2024,
vol. 14, en premsa).

® La comunicacié "Desconstruint la zooésis tradicional de la dansa a Zoo! i Hacia un sol
negro de Joaquin Collado" a les Actes del VIII Congrés Nacional i 1/ Internacional 1.a
Recerca en Dansa (en premsa).

® Larticle "Dramatuargies de la diferencia: obrint la dimensié escriptural de la dansa" a
Estudis Escenies (2023, num. 48).

® La ressenya "Lettres de Fuite. Séminaire 2001-2004 d’Hélene Cixous" a Lectora: revista
de dones i textualitat (2022, nam. 28).

® Diversos textos critics i de mediaci6 sobre coreograf.e.s actuals per al Blog del Mercat
de les Flors i, properament, per a Recomana.cat.

Ha presentat:

® La comunicacié "Desconstruint la zoeésis tradicional de la dansa a Zoo! i Hacia un sol
negro de Joaquin Collado" (2024) al VIII Congrés Nacional i V Internacional La
Recerca en Dansa.

®* La comunicaci6 "Caring for the Wound: the Temporalities and Materialities of
Trauma in Alice Birch and Hélene Cixous" (2024) coautorada amb Alba Knijff (UB)
al IX Congrés Internacional de Joves Investigadors en Estudis Teatrals (CIJIET)i 11
Congrés TEATRALS.

®* La comunicacié6 "Polyglo(u)sser. La pluralit¢ dans les Cabiers du GRIF" (2023),
coautorada amb Teresa Hoogeveen (UB) al col loqui "50 ans des Cabiers du GRIF"
(Maison Amazone, Bruxelles).

® La comunicacié "Dramaturgies de la diferencia: obrint la dimensié escriptural de la
dansa" (2022) al Simposi Internacional d’Estudis Escénzes "Dramatirgies de la dansa".

Com a investigador sobre arts esceniques ha coordinat el seminari «Escenes de la diferéncia»,
recolzat per ADHUC—Centre de Recerca Teoria, Genere i Sexualitat de la Universitat de
Barcelona. També va organitzar la jornada de recerca “Subversid, celebritat i autorialitat
femenina al Paral fel del tombant de segle XIX-XX" amb el grup de recerca ESPCTRA, el
Museu de les Arts Esceniques i I'area de recerca de I'Institut del Teatre.

L'any 2021 1'Oficina de Suport a la Iniciativa Cultural li atorga la beca per a la recerca i la
innovacié en els ambits de les arts visuals, dels nous sectors creatius, de les arts esceniques, de

la musica i del pensament.

En el camp de la docencia: és professor de PESAD de I'Institut del Teatre de Barcelona on
imparteix l'assignatura «Historia i teoria de la literatura dramatica». També ha estat professor
del CSD on ha impartit l'assignatura de «Critica de la dansa». També col 1labora en el Diploma
Universitari en Ciencia, Tecnologia 1 Societat a la Universitat Politecnica de Catalunya,
impartint I'assignatura «Arts esceniquesy.

Projectes i col 1aboracions:
El 2021 va participar en el procés de documentacié i gravaciéo del documental «Historia
potencial de Francesc Tosquelles. Catalunya i la por» de Mireia Sallares, conjuntament amb

Joana Maso, al CCCB-Centre de Cultura Contemporania de Barcelona.
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Ha col laborat activament en 'ambit de la mediaci6 i la relatoria per al Festival de dansa
Paisaje (Villamalea, Espanya).

Premis 1 reconeixements:

Ha guanyat el Premi Teatre Llliure - UB al millor TFM de Teatre Contemporani, atorgat pel
Teatre Lliure i la Facultat de Comunicaci6 i Filologia de la Universitat de Barcelona (Master
CRIC i Contemporary British Theatre Barcelona).

Linies de recerca:

La practica i teoria de la dansa, especialment els debats ontologics de la dansa contemporania
1la relacié entre subjectivitat, sexualitat i formes dansistiques.

La deconstruccio i el pensament de la diferéncia, i la seva relacié amb les arts esceniques.
Altres histories de les arts esceniques i de la literatura dramatica del segle XIX a la
contemporaneitat.

Altres formes d'escriptura en la literatura dramatica contemporania i el seu rol en la
deconstrucci6 de la forma dramatica des del segle XIX.
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Sandra Monclus

Departament: Tecniques d’interpretacio
Any inici docéncia a P’Institut del Teatre: 2014

Formacio académica:

Titulada en Art Dramatic per IInstitut del Teatre I'any 2000. Estudia també interpretaci6 a
carrec de Gabriela Izcobich, Javier Daulte ( 2000-2006), Txiqui Berraondo i Manuel Lillo.
(1996-98). Collegi del Teatre (1996-1997). Aula de Teatre de la Universitat Autonoma de
Barcelona (1993-1996).

Experiéncia professional:

- Treballa com actriu a “Ivanov” .Dir: Alex Rigola. Teatre Lliure.(2017). “Marits i Mullers” de
Woody Allen, adaptacié i direccié Alex Rigola, sala Villarroel.(2015)“Prendre partit” de
Roland Howard. Dir: Josep Maria Pou. Teatre Goya.(2015).“Mares” Teatre Condal.Direccio:
Oriol Tarrasson.(2014)“George Kaplan” de Fredéric Sonntag dir: Toni Casares. Sala Beckett.
“El Nom” dir: Joel Joan. Teatre Goya.. “Voyager” de Marc Angelet. Dir: Marc Angelet.
“I’Hort dels Cirerers® .dir: Julio Manrique. Product” de Mark Ravenhill. direccié: Julio
Manrique(2009/2010) “Ells no poden Morit” d’Oriol Vilanova.dir: Xavier Alberti.
Rock’n’Roll” de Tom Stoppard, direccié Alex Rigola. Teatre LLiure (2008/2009)(2009/2010)

Pertany a la Companyia Teatre Lliure (2006/2007) realitzan “Arbuscht” de Paco Zarzoso dir:
Alex Rigolg. “Otello” de W.Shakespeare. dir: Carlota Sul?irés. “European House” Idea i
direccié d’Alex Rigola. “Ricard 3er” de W.Shakespeare. dir: Alex Rigola.

Treballa també a “ “N & N” de Marc Rosich, direccié Antonio Calvo. Sala Beckett, “La
maquina de parlar” de Victoria Spunzberg, direccié Victoria Spunzberg. Sala Beckett
(2008/2009). “Molta Aigua” de Carles Mallol. Dir: Victor Mufioz. Sala Beckett. “La Felicitat”
de Javier Daulte. Dir: Javier Daulte. Teatre Romea. “La nit arab” de Roland Schimelfenig. dir:
Toni Casares. Sala Beckett. “4D optic” de Javier Daulte. dir: Javier Daulte. Teatre Lliure.
(2004)“La Tempesta” de W. Shakespeare. dir: Silvia Ferrando. “Psicosis 4.48” de Sarah Kane.
dir:Andrea Segura.Sala Beckett “ Fuera de Cuadro” de Javier Daulte. dir: Javier Daulte i
Gabriela Izcovich. Sala Beckett (2001) -“Exercicis d’Estil” de Raymond Queneau. Dir: Toni
Casares. Dintre els programes D.E.M.A. a la Sala Beckett.

Fa al Teatre Lliure, Assajos oberts. Entremeses variados” de Marc Rosich. dir: Antonio Calvo
(2006/2007) “Looking for us” de Raquel Tomas. dir: Andrea Segura. Teatre Lliure. (2005) -
“Paraula de Bergman” entre d’altres dins dels Assajos oberts. dir: Silvia Ferrando.

- Treballa com ajudant de direcci6 a “La Cena” creacié i direccié de Nuria Legarda,
Temporada Alta, Sala Beckett. “Salamandra” de Josep Maria Benet i Jornet. dir: Toni Casares.
Teatre Nacional. “La Gavina” dir: David Selvas. Sala Villarroel. “Hedda Gabler” dir: David
Selvas. Teatre Lliure”Don Joan” dir: David Selvas. Teatre Nacional de Catalunya. “La
importancis de ser Frank” dir: David Selvas. Teatre Nacional de Catalunya.
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- En el camp de la docencia: professora d’interpretacié a 'Institut del teatre des del 2014.
Professora d’interpretacié a I’Escola Eolia del 2005 al 2013. Professora d’interpretacié a
Pestudi Laura Jou.
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Pere Sais

Departament: Moviment
Any inici docéncia a ’Institut del Teatre: 2009

Formacio académica:

Doctor en arts esceniques per la UAB amb la tesi Hacia una poética del arte como vehiculo de Jersy
Grotowski, obtenint la mencid excel.lent cumz lande.
Titol superior en art dramatic per 'Institut del Teatre de Barcelona.

Titol superior en art dramatic (Especialitat Interpretacié text) per Ilnstitut del Teatre de
Barcelona.

Va estudiar teatre musical a 'Escola Mezzory.

Va formar-se al Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards amb Thomas Richards, amb
diversos col 1laboradors de Grotowski com Jim Slowiak, Jairo Cuesta, Zygmunt Molik i amb
el director rus Anatoli Vasiliev.

S’ha format en esgrima antiga i artistica amb Ricard Pous.

Instructor en Moviment natural-Movnat 1.1 (2019).

Estudia i practica diverses arts marcials (Systezza art marcial russa a Systea Barcelona amb Kim
Oliveras, Azkido 1 Kenjutsu-esgrima japonesa a 'Escola Kobukai de Salvador Chaves), aixi com
Hyoho Niten Ichi Ryn (Escola dels dos sabres de Miyamoto Musashi) amb Philippe Nguyen.
Actualment estudia el Grau en Filosofia per la UNED.

Experiencia professional:

Com a actor ha participat en diversos espectacles teatrals, musicals i en series de televisio.

Ha format part com a stagiaire del Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards entre els
anys 2005 1 2006. Participa com a doer (actuant) en dos dels gpus dins del domini de Vart com a

vehicle: Action 1 An Action in Creation.

Ha treballat amb diversos collaboradors de Grotowski com Jim Slowiak, Jairo Cuesta i
Zygmunt Molik.

El 2007 funda el Laboratori de recerca en Arts Performatives Ars Performance Lab. Centrat en
la recerca, formacio i creaci6, desenvolupant les estructures performatives Télsis 1 Cants de
Sofia. Dirigeix regularment laboratoris i seminaris de “Cos-veu-accié” 1 “cants de
ressonancia” arreu d’Europa dirigits a especialistes provinents de les diverses branques de les
arts escéniques 1 musicals.
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Ha treballat com a coreograf i especialista en esgrima 1 combat esceénic en diversos
espectacles teatrals (“Romeu i Julieta” al Teatre Llinre, “Homes de Shakespeare” de De: Furbi) i
series de televisio (“La Via Augusta”, “Ermessenda”).

Des del 2007 dirigeix el Laboratori de recerca en Arts Performatives Ars Performance Lab. En aquest
context ha desenvolupat estructures performatives com Télesis i Cants de Sofia. Dirigeix
regularment laboratoris, tallers i seminaris arreu d’Europa.

- Autor del llibre Grotowski: del Teatre a 1. art com a vebicle, publicat per Vlnstitut del Teatre i de
Hacia una poética del arte como vebiculo de Jergy Grotowski (Artezblai 2019).

- En el camp de la docencia: instructor de tecniques corporals 1 d’esgrima.

2

Professor de I'Institut del Teatre des de l'any 2009, on imparteix assignatures com ara
Esgrima artistica”, “Moviment” o “Practica musical”.

Recerca i publicacions:

Perfil investigador: https://orcid.org/0000-0002-1934-3236

En 'ambit teoric 1 de recerca imparteix i participa en conferencies i ponencies dedicades a
metodologia i pedagogia de I'actor i al treball del director polonés Jerzy Grotowski. Ha
publicat articles en revistes indexades 1 col 1laborat en diverses publicacions.

Es autor del llibre Grotowski: del Teatre a 1. art com a vebicle, publicat per I'Institut del Teatre i de

Hacia una poética del arte como vebiculo de Jerzy Grotowski (Artezblai 2019) aixi com del poemari
Poemes que el vent porta (Sd Edicions 2024).
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Xesca Salva

Departament: Disseny escenic (ESAD)
Any inici de docencia a PInstitut del Teatre: 2018

Formacio académica:

Graduada en Escenografia a I'Institut del Teatre de Barcelona (2014) 1 en Filologia catalana a
la Universitat de les Illes Balears (2000).

Postgrau Escenificacié 1 Tecnologia digital a I'Institut del Teatre de Barcelona (2019-2021).
Experi¢ncia professional:

Treballa com a escenografa en dissenys d’espai, personatge i llum des de 2010 en molts
projectes de teatre, dansa i circ. Ha dirigit també, juntament amb Clara Many6s, 'espectacle
Frank, un espectacle per a tots els puablic sobre la figura de Franco, al Teatre Lliure a la
temporada 20-21.

Actualment compagina la seva feina d’escenografa amb la creacié de peces esceniques
propies com Cases (2017, Festival TNT; 2019, Festival Grec), una pega multiple sobre la
intimitat, el joc i la memoria (http://projectecases.tumblr.com) o Understory, artistes residents
al Teatre Lliure durant 22-23 i coproduit pel Festival TNT i el Theater Schaubude de Berlin.

Alguns treballs:

Pél al pet (2006). Espai Joan Brossa; Pessoa, o que o turista deve ver (2009 1 2011). La Seca-
Escenari Joan Brossa; Negret de Guinea (2010). Premi Adria Gual de DI'lnstitut del teatre
2010. De mausica ¢ homes (2008). Teatre Tantarantana. Fa una mica de soroll (2012). La
Planeta. Réen a dire i No sé (2013) amb Leandre a diferents teatres. El cant de la Gorgona
(2013). A La Seca-Escenari Joan Brossa. Portland (2013) amb Marcos Morau i Lali Ayguadé,
estrenat al Festival TNT. El Malentés (2013). Produccié del Teatre Principal de Palma,
dirigida per Andrés Lima. Kokoro (2015) de Lali Ayguadé. Estrenada a Temporada Alta.
Tuanmz (2017) de Lali Ayguadé. Estrenada a Temporada Alta. Sis personatges. Homenatge a
Tomas Giner (2018), dirigida per Juan Carlos Martel. Teatre Lliure. Una luita constant
(2018), dirigida per Carlota Subirés. Sala Beckett. Casting Giulietta (2019), dirigida per Juan
Carlos Martel. Teatre Lliure; Cobalto (2019), amb Laila Tafur i Alba Rihe. Festival TNT 2019.
Rezisefiihrer (2019), dirigida per Ferran Dordal, Teatre Lliure; Inquilino, Numancia,9 20A
(2019), dirigida per Judith Pujol. Centro Dramatico Nacional de Madrid. L’amic Retrobat
(2019), dirigida per Joan Arqué. TNC. Frank,2020) codirigit amb Cara Manyos a la
temporada del teatre Lliure 2020-21. Teatro Amagonas (2020), amb Txalo Toloza i Laida
Azcona. Festival Grec 2020. Una Isla, (2023) amb Agrupacién Sr. Serrano. Festival Grec
2023. Cuerpos Celestes, (2024) amb Txalo Toloza i Laida Azcona. Festival Grec 2024.

PROJECTES PROPIS

Cases (2017, Festival TNT; 2019, Festival Grec), una peca multiple sobre la intimitat, el joc i
la memoria, que gira al voltant dels objectes, el so, la interactivitat i el documental (http://
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projectecases.tumblr.com) En gira a Festival TNT 2018, Fira Tarrega 2019, Festival Grec
2019, Centro Conde Duque, Festival Zip, Rere el telo, Fira de Titelles de Lleida,
Thesspuppets Festival, Terni Festival, Festival Temporada Alta Iberoameérica, etc. Artista
resident amb Cases a Festival I Barcelona (2016-17), Hangar.org i Schaubude. Berlin (2018,
Festival Theater der Dinge).

Prospective Actions (Catalunya 2004-2018) Prague Quadriennal 2019, Festival Grec 2020.
Amb Laura Clos Closca, Pau Masal6 i Marc Villanueva Mir. Award for the Best Exhibition of
Countries and Regions.

Understory. Artista resident al Teatre Lliure durant el 2022-23 amb el projecte Understory,
amb Marc Villanueva Mir. Un projecte sobre la vida i els marges corpoduit per Festival TN'T,
Teatre Lliure i Theater Schaubude de Berlin.

Premis i reconeixements:

Award for the Best Exhibition of Countries and Regions. Quadriennal de Praga 2019.

Carrec

Coordinacié del Postgrau en Escena i tecnologia digital a I'Institut del Teatre
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ANNEX 3: Pla de Recerca de P’Institut del Teatre
PLLA DE RECERCA DE LI’INSTITUT DEL TEATRE
Raimon Avila

Luis Masgrau
(Versi6 reduida)

4 de maig 2012

1. MISSIO I OBJECTIU

La missi6 del Pla de Recerca és impulsar 1 garantir el bon desenvolupament de I'activitat
investigadora a IInstitut del Teatre mitjancant un conjunt d’accions estrategiques que
afavoreixin la creacié de projectes i grups investigadors, n’assegurin la seva connexié amb la
docéncia i facilitin la seva publicacié i impacte social.

L’objectiu d’aquest pla és consolidar I'Institut del Teatre com una institucié capdavantera en
la recerca en 'ambit de les arts de 'espectacle.

2. ANTECEDENTS I MARC INSTITUCIONAL

Malgrat que lactivitat de recerca a I'Institut del Teatre esta reconeguda en el Reglament de
I'Institut del Teatre com un dret del professorat i com una activitat a realitzar pels
departaments, la recerca ha estat fins ara una activitat poc important a 'Institut del Teatre. La
que s’hi ha realitzat (alliberacié de docencia d’un o dos professors durant el periode 1970-90,
etc.) no ha tingut, d’altra banda, la necessaria regulacié, coordinacid, suport i
desenvolupament.

Alguns professors formen part de grups de recerca relacionats amb les arts de I'espectacle

lligats, pero, a institucions universitaries externes. Des que, a partir del 2010, hem passat a
format part de TEEES —i, per tant, també de I’espai europeu de recerca— la necessitat de
generar 1 regular la investigaci6 a I'interior de la institucié es fa imprescindible.

El 28 de desembre de 2011, 1a Junta de Govern aprova la remodelacié del Consell de Recerca
amb la finalitat de posar en marxa, coordinar i donar el necessari suport i impuls a Pactivitat
investigadora de 'Institut del Teatre.
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3. ANALISI DE LA SITUACIO ACTUAL

3.1. Debilitats
a) No existeix tradicio ni habit de recerca en bona part del professorat.
b) No es disposa de cap servei o oficina de suport a la investigacio.

¢) No hi ha ajuts interns a la recerca més enlla dels descomptes horaris per a realitzar el
doctorat, 1 els externs sén de dificil accés per al professorat de les escoles.

d) Existeix un reduit nombre de doctors.
e) La carrega docent del professorat és alta.

f) No existeix un sistema de promocié académica similar a 'universitari.

3.2. Fortaleses

a) L’Institut del Teatre ha dut a terme una important tasca de documentaci6 1 difusié del
teatre i la dansa a Catalunya. Es un centre capdavanter en l'activitat cultural relacionada amb
les arts de I’espectacle a nivell nacional 1 internacional.

b) La incorporacié a TEEES ha provocat en el professorat processos de millorar i innovacioé
pedagogica que afavoreixen Iaparicié de projectes de recerca pedagogica.

c) Alguns professors ja formen part de grups de recerca (encara que sigui d’altres
universitats).

d) L’Institut del Teatre disposa d’estudis de segon i tercer cicle en arts escéniques (Master en
Estudis Teatrals, etc.).

e) L’Institut del Teatre compta amb un centre de documentacié de les arts de I'espectacle
(MAE), un servei de publicacions 1 un servei d’activitats i recerca.

f) L'Institut del Teatre organitza 1'Scanner, un esdeveniment biennal en format de jornades de
reflexi6 sobre la investigacio en arts esceniques.

@) L’Institut del Teatre posa en marxa PRAEC (Projecte de Recerca sobre les Arts
Esceniques Catalanes).
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3.3. Amenaces

a) La recerca sobre la practica artistica de les arts de I'espectacle, aixi com la historica i
literaria pot quedar en mans de la universitat, atés que en aquest ambit troba més tradicio,
recolzament financer 1 facilitats de publicacio.

b) El nivell pedagogic i d’excel lencia de I'Institut del Teatre es pot ressentir d’'una baixa
activitat investigadora del professorat.

3.4. Oportunitats

a) Liderar la investigaci6 en 'ambit de les arts performatives a nivell nacional 1 de lestat
espanyol, aixi com ocupar un lloc significatiu en 'ambit internacional.

b) Incidir en la realitat artistica escenica amb treballs de recerca innovadors i de qualitat.
c) Augmentar el nivell de qualitat 1 excel lencia pedagogica del centre.

d) Presentar al congrés de la IFTR (International Federation for Theatre Research) que tindra
lloc a Barcelona, el juliol de 2013, un nombre important de comunicacions, que situin
I'Institut del Teatre un nivell similar a les institucions més destacades en la recerca en les arts
de I’espectacle.

4. LINIES D’ACTUACIO
4.1. Coordinacio del Consell de Recerca

Per tal de poder impulsar 1 coordinar la recerca, aixi com fer-ne el necessari seguiment i
avaluacié cal nomenar un carrec de Coordinacié del Consell de Recerca que depengui
organicament del Director General.

La Coordinacié del Consell de Recerca és, per tant, nomenada per la Junta de Govern a
proposta de la Direccié General.

Ates el seu caracter general i de coordinacid, la Coordinacié del Consell de Recerca és
membre del Consell de Direcci6é de I'Institut del Teatre.

Les funcions de la Coordinacié del Consell de Recerca sén:

® Vetllar pel desenvolupament i la millora de la recerca a 'Institut del Teatre.
* Proporcionar assessorament sobre beques i ajuts a la recerca.

* Convocar i fer el seguiment dels ajuts a la recerca de I'Institut del Teatre.

* Fomentar la recerca en les linies propies de la institucio.

* Proposar a la Direccié6 General convenis de recerca amb altres institucions i centres
superiors.
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Promoure I'assisténcia a conferencies, simposis 1 congressos.

* Promoure la publicacié o comunicaci6 dels treballs realitzats.

Assegurar la connexi6 entre la tasca docent i la investigadora.

* Vetllar per la innovaci6 pedagogica lligada a la recerca.

® Facilitar les gestions amb les universitats relatives als grups de recerca mixtes.
* Donar suport tecnic 1 instrumental als grups de recerca.

* Presidir, en absencia o per delegacié de la Direccié General, el Consell de Recerca de
I'Institut del Teatre.

* Revisar i proposar al Consell de Recerca noves linies d’investigacio.
4.2. Personal docent i investigador

La recerca fonamenta i enriqueix la tasca docent. Actualitza, d’altra banda, constantment
coneixements i metodologies pedagogiques en un moén en constant transformacié. El
professorat titular de les escoles superiors hauria de realitzar, per tant, paral lelament, tasques
docents 1 investigadores.

L’Institut del Teatre establira els mecanismes de reconeixement, promocio 1 incentiu per tal
d’anar convertint el dret a la recerca en una activitat generalitzada, inherent a la tasca docent.

4.3. Definicid de recerca en ’ambit de les arts

La recerca pot ser definida com una activitat d’estudi 1 experimentacio sistematica orientada a
la transformacio 1 millora del coneixement.

Existeixen, pero, gairebé tants tipus de recerca com ambits en que es desenvolupa.

Aquest pla recomana recolzar la recerca artistica, historica, teorica i pedagogica, sense
menystenir, pero, la possibilitat de donar suport a altres tipus de recerca.

I’anomenada recerca a través de la practica, predominant en Pambit artistic, és aquella que
posa accent en lestudi dels processos de creacid, el context en que es realitzen, la
metodologia utilitzada i I’analisi critica de 'objecte produit.

La creacié d’una obra d’art en ella mateixa no és, per tant, contingut suficient d’un projecte
de recerca.

D’acord amb Henk Borgdorff, «la practica artistica pot ser qualificada com a investigacio si
el seu proposit és augmentar el nostre coneixement 1 comprensio, i porta a terme una
investigacio original en i a través d’objectes artistics 1 processos creatiusy[1].

Durant la celebracié, el proper juliol de 2013, del congrés de la IFTR (International
Federation for Theatre Research cal preveure un espai per treballar en la definicié de la
recerca a través de la practica artistica.
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4.4. Linies de recerca principals de ’Institut del Teatre

Atesa la seva tradicié, composicio i caracteristiques dels estudis que s’hi imparteixen, les linies
de recerca principals que vertebren la investigacié de I'Institut del Teatre son:

a) Recerca a través de la practica artistica

b) Patrimoni i tradicié de les arts

¢) Innovacié pedagogica i didactica

d) Recerca sobre la practica artistica

4.5. Grups i projectes

Els grups de recerca sén I'instrument principal de recerca a I'Institut del Teatre.

Per tal de fomentar la seva creacié6 es convocaran anualment ajuts de suport projectes
proposats per grups interns (o0 majoritariament interns) segons les corresponents bases
reguladores.

4.5.1. Grups interns

Formats per un percentatge majoritari de professorat de I'Institut del Teatre.
4.5.2. Grups interuniversitaris o amb investigadors convidats

La presencia de investigadors externs no ha de superar el 50% del grup.
4.5.3. Ajuts

Es convocaran anualment ajuts per a projectes relacionats amb les linies d’investigacié de
I'Institut del Teatre realitzats per grups interns.

4.5.3.1. Convocatories

La Coordinacié del Consell de Recerca publicara anualment, previa aprovacié per la Junta de
Govern, les bases reguladores dels ajuts per a la recerca, que especificaran els terminis de
presentacio dels projectes, els requisits, la documentacié a presentar, la dotacié de I'ajut, etc.

A partir de la primera convocatoria, existiran dos tipus de grups: els grups nous i els grups
consolidats.

Per ser grup consolidat i optar a la prolongacié de I'ajut caldra haver superat I’avaluacié del
projecte realitzat.

4.5.3.2. Selecci6 de projectes

La selecci6 i aprovacio dels projectes és competencia del Consell de Recerca de I'Institut del
Teatre.
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4.5.3.3. Publicacio i comunicacio dels treballs

La Coordinaci6é del Consell de Recerca proposara a la Comissié de Publicacions I'edici6 dels
treballs realitzats

La Coordinacié del Consell de Recerca promoura la presentacié de ponencies derivades dels
treball de recerca, a conferéncies, congressos i seminaris.

La revista Estudis Escenics, aixi com el servei de publicacions de I'Institut del Teatre han de
jugar, logicament, un paper important pel que fa a la difusié dels treballs escrits.

4.6. Departaments i recerca

La Coordinacié del Consell de Recerca mantindra reunions regulars amb els caps de
departament per tal de promoure l'activitat investigadora departamental i interdepartamental.

Els projectes de recerca susceptibles de participar a les convocatories poden sorgir bé dels
departaments, bé de grups de professors amb linies de recerca comunes.

4.7. Carrera universal i recerca

Mentre no es reguli plenament el sistema de promocié docent, la activitat investigadora sera
reconeguda per a la promoci6 interna prevista per la Carrera Universal.

La Carrera Universal actua, d’altra banda, com a motor, reconeixement i estimul per a
activitat investigadora.

5 PRESSUPOST
Existira una dotacié pressupostaria espegiﬁca per cobrir les despeses que genera la posada en

funcionament d’aquest pla de recerca. Es un requisit previ i imprescindible per al seu bon
desenvolupament.

6. CRONOGRAMA D’APLICACIO I SEGUIMENT DEL PLA

S’establira un calendari d’aplicacid, que s’aprovara conjuntament amb el pla. La Coordinacié
del Consell de Recerca vetllara pel seu compliment i realitzacio.

7. INDICADORS I AVALUACIO
7.1. Organs d’avaluacié de avaluacié de Pactivitat investigadora

El Coordinador de Recerca i Innovacid fara arribar anualment un informe d’avaluacié del
desenvolupament del pla de recerca al Consell de Recerca de I'Institut del Teatre.

7.2. Criteris i reglamentaci6
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Els criteris per a 'avaluacié dels projectes de recerca seran publicats a les bases reguladores
dels ajuts.

7.3. Indicadors

Cal establir indicadors d’avaluacié quantitatius i qualitatius dels projectes de recerca segons
criteris apropiats i especifics per a cada linia d’investigacio.

Igualment, el Pla de Recerca ha de ser avaluat anualment per el Consell de Recerca.

[1] Borgdorff, Henk, “The debate on research in the arts”, Cairon 13, Revista de Estudios de
Danza, p 47-66
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ANNEX 4: Revisio dels Plans d’Estudis

Direccid i Dramaturgia

Pla actual
(Extret de la web de I'Institut del Teatre)

PRIMER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Introduccid a les teories de l'espectacle 5
OB Introduccié a I'Escenificacié 6
OB Introduccié a la Dramaturgia 6
oB Aspectes de retorica i elocucié 4
OB Practica comuna 1 4
oB Practiques d’escenificaci6 1 4
oB Practiques d’escriptura 1 4
oB Sistemes d’interpretacié 1: 'actor i el text 9
oB Direcci6 d’actors 1 6
oB Mdsica 6
oB Historia i teoria de la literatura dramatica 1 6

SEGON CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Historia general de les arts de I'espectacle 5
0B Escenificacié 1 4
0B Adaptaci6 dramatica 4
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o8 Practiques d’escenificacié 2 6
0B Practiques d’escriptura 2 6
0B Practica comuna 2 6
0B Sistemes d’interpretacio 2: I'actor i el moviment 6
o8 Direcci6 d’actors 2 6
OB | Espai escenic 6
0B Antropologia teatral 4
oB Historia i teoria de la literatura dramatica 2 4
o8 Historia i teoria de la literatura dramatica 3 3

TERCER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Produccid i gestié 4
oB Escenificacié 2 4
o8 Practica comuna 3 6
oB IIl-luminacié escénica 4
OB Historia i teoria de la literatura dramatica 4 4
OB Practiques externes 8
ol Generes dramatics 6
ol Estructures i procediments del drama contemporani 4
ol Practiques d’escriptura 3 8
I T B
oP Altres escenes (Circ, Opera, Dansa) 4
oP Disseny del personatge 4
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oP

Direcci6 d'actors 3

oP

Practiques d’escenificacio 3

QUART CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Pedagogia 4
oB Tecnologia i espectacle 6
o8 Estética 6
ol Guid audiovisual 6
Ol Practiques d’escriptura 4 12
OB | Treball final 8

oP Practica de teatre visual 6
opP Metodes d’escenificacié 4
oP Introduccio6 a la coreografia 3
opP Dramatdrgia i espectacle del circ 3
oP Dramaturgies col-lectives 4
oP Meétodes d’interpretacio 3
oP Practica transversal 1 2
oP Practica transversal 2 2
oP Practica transversal 3 2
oP Practica transversal 4 2
op ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
oP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
oP ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
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Pla nou

(Extret de la Memoria Verifica del nou grau presentat al Ministerio de Educacidn, Formacidn Profesional y
Deportes)

PRIMER CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Practica transversal de
3 OB
primero
Historia general de las artes Historia general de las artes FB (anual)
. 3 FB (anual) . 3
del espectaculo del espectaculo
Sistemas de interpretacion1 | 6 FB Practicas de escenificacion1 | 6 OB
Historia y teoria de la Historia y teoria de la FB (anual)
] . 3 FB (anual) | . 3
literatura dramatica 1 literatura dramatica 1
Practicas de escritura Practicas de escritura OB (anual)
. 3 OB (anual) . 3
dramatica 1 dramatica 1
Espacio sonoro y musica para
3 OB Sistemas de interpretacion 2 | 3 OB
la escena
Aspectos de la oralidad: L
) i 3 OB Direccion de actores 1 6 OB
retorica y elocucién
Técnica y metodologia de la Técnica y metodologia de la
) 3 FB (anual) ’ 3 FB (anual)
escenificacion 1 escenificacion 1
Técnica y metodologia de la Técnica y metodologia de la
) 3 FB (anual) ) 3 FB (anual)
dramaturgia 1 dramaturgia 1
SEGUNDO CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Teorias del espectaculo 3 FB anual Teorias del espectaculo 3 FB anual
Historia y teoria de la Historia y teoria de la
) 3 FB anual ) 3 FB anual
literatura dramética 2 literatura dramdtica 2
Sistemas de interpretacion ) ) »
. 3 FB anual Sistemas de interpretacion 3 3 FB anual
Practicas de escritura Practicas de escritura dramatica
; 3 OB 3 OB
dramatica 2 2
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Técnica y metodologia de Técnica y metodologia de la
L 3 OB ) 3 0oB
la escenificacion 2 dramaturgia 2
Disefio escénico 1: espacio | 3 FB anual Disefio escénico 1: espacio 3 FB anual
Dramaturgia,
escenificacion y practica | 6 (0]} Direccion de actores 2 6 FB
de teatro visual
Adaptacion dramatica 6 FB Practicas de escenificacion 2 6 OB
TERCER CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Practica transversal de
6 OB
tercero
Disefio escénico 2: Historia y teoria de la literatur
3 oB y a3 oB
personaje dramatica 3
OP M1 OPMI1
Direccién de actores 3 3 Direccidén de actores 3 3
anual anual
Técnica y metodologia de . ;
o 6 OPM1 Practicas de escenificacion 3 12 OPM1
la escenificacion 3
Disefio escénico 3:
o 3 OoPM1 OPTATIVA libre 3 opP
iluminacion
Técnica y metodologia de
3 OPM?2 OPTATIVA libre 3 OP
la dramaturgia 3
Practicas de escritura 3 3 OPM2 Practicas de escritura 3 9 OPM2
; ’ Estructuras y procedimientos del
Géneros dramaticos 6 OPM2 . 6 OPM2
drama contemporaneo
Produccién y gestién 3 OB OPTATIVA 3 oP
Practicas externas 6 PAE OPTATIVA 3 opP
CUARTO CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Teatro aplicado o
fundamentos de la 3 OB OPTATIVA libre 3 (0] 3
pedagogia
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Métodos de investigacion | 3 (0]:} OPTATIVA libre 3 opP
Estética, pensamiento Estética, pensamiento cultural
3 OB anual 3 OB anual
cultural y contexto y contexto
Antropologia Antropologia sociologia
) ’p < v 3 OB anual PRI Y 2 3 OB anual
sociologia teatral teatral
Proyecto de escritura 4 6 OPM2 Practica de escritura 4 9 OPM2
Guién audiovisual 6 OPM2
Proyecto de escenificacion
4 6 OoPM1 Practica de escenificacion 4 9 OoPM1
Disefio escénico 4:
) ) 6 OPM1
tecnologia del espectaculo
OPTATIVA libre 3 oP
OPTATIVA libre 3 oP TFG 9 TFG

Calendari d’implantaci6

2026-27 2027-28 2028-29 2029-30

Asignaturas
Otoiio Primavera Otoiio Primavera Otoiio Primavera Otoiio Primavera
1 r . . . . . ) . .
Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia

: sem

Primer

curso 2 )
Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia

sem

3 °
Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia

Segundo | S€M

curso a4 o
sem Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia

5 [
Docencia Docencia Docencia Docencia

Tercer | €M

curso 6 o
Docencia | Docencia Docencia | Docencia

sem

7 ]
Docencia Docencia

Cuarto | SémM

curso 8 )
Docencia | Docencia

sem
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Escenografia

Pla actual

PRIMER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Introduccio a les teories de I'espectacle 5
oB Introduccio a I'Escenificacié 6
oB Introduccid a la Dramaturgia 6
OB Laboratori 1 8
(0):] Practica comuna 1 4
OB Projecte escenografic 1 10
OB Dibuix 1 3
OB Geometria descriptiva 3
OB Maquetisme 3
OB Técniques de realitzacié escénica 1 3
OB Teécniques de representacio assistides per ordinador 1 3
OB Técniques de realitzacié de la indumentaria 1 3
(0):] Il-luminacié escénica 1 3

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Historia general de les arts de I'espectacle 5
OB Laboratori 2 6
OB Practica comuna 2 6
oB Projecte escenografic 2 10
OB Teécniques de representacié assistides per ordinador 2 3
OB Perspectiva escénica 3
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OB Dibuix 2 3
oB Tecniques de realitzacié de la indumentaria 2 3
OB Técniques de realitzacié escénica 2 4
(0):] Il-luminacié escénica 2 3
oB Tecnologia aplicada a les arts de I'espectacle 1 4
oB Historia de I'art i I'escenografia 5
OB Literatura dramatica 5

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Produccid i gestio 4
oB Estética 5

OB Il.luminacié escénica 3 3
OB Construccié escenografica 1 4
OB Realitzacié6 de la Indumentaria 1 4
OB Practiques d’il-luminacié 1 4
OB Practica comuna 3 6
OB Projecte escenografic 3 8
OB Teécniques de realitzaci6 escénica 3 3
OB Teécniques de realitzacié de la indumentaria 3 3
OB Tecnologia aplicada a les arts de I'espectacle 2 4
oP Optatives 12

TIPUS | ASSIGNATURES CREDITS
FB Pedagogia 4
OB Construccio escenografica 2 4
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OB Realitzacio de la Indumentaria 2 4
OB Practiques d’il-luminacié 2 4
OB Projecte escenografic 4 8
OB Art i escena contemporania 4
OB Practiques externes 6
oP Optatives 18
OB Treball final 8
OPTATIVES
TIPUS | ASSIGNATURES CREDITS
oP Maquillatge 4
opP Titelles i artefacte 4
oP Metodologies de creacié 3
oP Escenografia i espai sonor 3
opP Teoria i historia de la indumentaria i el vestuari teatral 3
oP Disseny escenografic per esdeveniments 4
oP Instal-lacié i performance 4
opP El teatre com a motor de canvi 2
opP Practica transversal 1 2
oP Practica transversal 2 2
oP Practica transversal 3 2
oP Practica transversal 4 2
opP ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
oP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
oP ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
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Pla nou
(Extret de la Memoria Verifica del nou grau presentat al Ministerio de Educacién, Formacién Profesional y
Deportes)
PRIMER CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Fundamentos del Hecho Fundamentos del Hecho
o 6 FB escénico 6 FB
escénico
Literatura e Historia 6 FB Historia de la Escenografia 6 FB
Sistemas de representacion | 6 FB Sistemas de representacion 3 FB
Proyecto escenografico 1 6 OB Técnicas de realizacion 9 (0]:}
Tecnologia de la escena 3 OB Tecnologia de la escena 3 OB
Practica escenografica 1 6 OB
SEGUNDO CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Literatura e Historia 2 6 FB Teorias del espectaculo 6 FB
Sistemas de representacion 2 6 FB Sistemas de representacion 2 3 FB
Proyecto escenografico 2 6 OB Proyecto escenografico 2 3 OB
Tecnologia de la escena 2 6 OB Tecnologia de la escena 2 6 OB
Técnicas de realizacion 2 6 OB Técnicas de realizacion 2 6 OB
Practica Escenografica 2 6 OB
TERCER CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Estética 6 FB Practica escenogréfica 3 12 oB
Proyecto escenografico 3 12 OB Tecnologia de la escena 3 6 OB
Practica comuna 6 OB Optativas 12* op
Espacio 6* or
Vestuario y personaje 6* oP
lluminacion 6* orP

* Un total de 18 ECTS de optatividad en este curso
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CUARTO CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Produccidn Técnica 3 OB Practicas externas 6 OB
Pedagogia 3 OB Métodos de investigacion 3 OB
Taller. Espacio 12* oP optativas 12%* opP
Taller. Vestuario y personaje 12% oP TFG 9 OB
Taller. iluminacion 12* oP
* Un total de 36 ECTS de optatividad en este curso
. 5e .,
Calendart d'implantacio
2026-27 2027-28 2028-29 2029-30
Asignaturas
Otoiio Primavera Otoiio Primavera Otoiio Primavera Otoiio Primavera
1 r . . . . . . . .
Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia
Primer | S€M
curso 2 o
sem Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia
3 o
Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia
Segundo | S€M
curso a4 o
sem Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia
5 o
Docencia | Docencia Docencia | Docencia
Tercer | €M
curso 6 °
Docencia | Docencia Docencia | Docencia
sem
7 °
Docencia Docencia
Cuarto | SémM
curso 8 [}
Docencia | Docencia
sem
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Interpretacio
Pla actual
PRIMER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Introduccio a les teories de I'espectacle 5
OB Practica actoral 1 6
OB Practica comuna 1 4
OB Interpretacié 1 12
OB Moviment 1 10
OB Veu 1l 4
oB Llenguatge musical 1 3
OB Cant1l 3
OB Literatura i teoria dramatica 1 3
Ol Diccié 1 4
Ol Teécniques d’interpretacié Text/Musical 1 6
SEGON CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Historia general de les arts de I'espectacle 5
(o]} Practica actoral 2 6
oB Interpretacié 2 6
OB Moviment 2 10
OB Veu 2 4
0oB Llenguatge musical 2 3
oB Disseny del personatge 1 2
OB Literatura i teoria dramatica 2 3
Ol Dicci6 2 5
Ol Repertori musical 1 per text 5
Ol Tecniques d’interpretaci6 Text / Musical 2 7
Ol Tecniques d’interpretacié Text 1 4
TERCER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
oB Introduccié a I'escenificacié 6
0oB Introduccié a la dramatdrgia 6
OB Practica comuna 3 6
OB Literatura i teoria dramatica 3 3
ol Projecte 1 Text / Musical 8
Ol Projecte 2 Text 10
Ol Projecte 3 Text 14
Ol Projecte 4 Text 5
ol Dicci6 3 2
QUART CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Produccid i gestio 4
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FB Pedagogia 4
0B Interpretaci6 3 4
OB Veu 4 2
oB Disseny del personatge 2 3
OB Teoria de I'actuacié 3
OB Literatura i teoria dramatica 4 3
ol Practica de Text 2 14
ol Practica de Text 3 9
OB Treball final 8
Optatives. 6 ETCS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
oP Practica transversal 1 2
orP Practica transversal 2 2
oP OP Teatre de Text 2
orP OP Teatre Musical 2
oP OP Teatre Fisic 2
orP OP Teatre Visual 2
oP OP Teatre Aplicat 2
orP ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
orP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
orP ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
U
PRIMER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Introduccio a les teories de I'espectacle 5
OB Practica actoral 1 6
OB Practica comuna 1 4
OB Interpretacié 1 12
OB Moviment 1 10
OB Veul 4
OB Llenguatge musical 1 3
oB Cant1l 3
OB Literatura i teoria dramatica 1 3
ol Diccié 1 4
ol Teécniques d’interpretacié Text/Musical 1 6
SEGON CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Historia general de les arts de I'espectacle 5
OB Practica actoral 2 6
0B Interpretacio 2 6
OB Moviment 2 10
OB Veu 2 4
OB Llenguatge musical 2 3
OB Disseny del personatge 1 2
OB Literatura i teoria dramatica 2 3
Ol Dicci6 2 5
ol Repertori musical 1 per musical 5
ol Mdsicaicant 1 4
0Ol Teécniques d’interpretaci6 Text/Musical 2 7
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TERCER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
OB Introduccié a I'escenificacié 6
OB Introduccié a la dramatdrgia 6
OB Practica comuna 3 6
OB Literatura i teoria dramatica 3 3
0l Projecte 1 Text / Musical 8
(o]} Projecte 2 Musical 15
(o]} Projecte 3 Musical 14
(o]} Musica i cant 2 2
QUART CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Produccid i gestié 4
FB Pedagogia 4
OB Interpretaci6 3 4
OB Veu4 2
OB Disseny del personatge 2 3
OB Teoria de l'actuacié 3
OB Literatura i teoria dramatica 4 3
ol Practica de musical 2 14
ol Practica de musical 3 9
OB Treball final 8
Optatives. 6 ETCS
op Practica transversal 1 2
opP Practica transversal 2 2
oP OP Teatre de Text 2
op OP Teatre Musical 2
orP OP Teatre Fisic 2
orP OP Teatre Visual 2
orP OP Teatre Aplicat 2
op ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
orP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
op ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
U
PRIMER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Introduccid a les teories de |'espectacle 5
OB Practica actoral 1 6
(o]:] Practica comuna 1 4
OB Interpretacio 1 12
OB Moviment 1 10
OB Veu 1l 4
OB Llenguatge musical 1 3
OB Cant1l 3
OB Literatura i teoria dramatica 1 3
ol Tecniques d’interpretacié Fisic/Visual 1 4
ol Técniques d’interpretacio Fisic 1 3
(o]} Técniques d’interpretacio Visual 1 3
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SEGON CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Historia general de les arts de |'espectacle 5
OB Practica actoral 2 6
OB Interpretacio 2 6
OB Moviment 2 10
OB Veu 2 4
OB Llenguatge musical 2 3
OB Disseny del personatge 1 2
OB Literatura i teoria dramatica 2 3
ol Acrobacia 1 4
(o] Moviment fisic/visual 5
ol Tecniques d’interpretacio Fisic/Visual 2 8
ol Teécniques d’interpretacid Fisic 2 4

TERCER CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
OB Introduccié a I'escenificacié 6
OB Introduccié a la dramatdrgia 6
OB Practica comuna 3 6
OB Literatura i teoria dramatica 3 3
0l Projecte 1 Fisic / Visual 10
ol Projecte 2 Fisic 11
ol Projecte 3 Fisic 14
ol Moviment fisic 4

QUART CURS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
FB Produccid i gestio 4
FB Pedagogia 4
OB Interpretacio 3 4
oB Veu 4 2
OB Disseny del personatge 2 3
OB Teoria de I'actuacié 3
(o]:] Literatura i teoria dramatica 4 3
ol Tecniques d’interpretacio Fisic/Visual 4 3
ol Practica de Fisic 2 11
ol Practica de Fisic 3 9
OB Treball final 8

Optatives. 6 ETCS

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
op Practica transversal 1 2
opP Practica transversal 2 2
oP OP Teatre de Text 2
orP OP Teatre Musical 2
opP OP Teatre Fisic 2
opP OP Teatre Visual 2
oP OP Teatre Aplicat 2
opP ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
oP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
orp ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
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INTERPRETACIO ITINERARI VISUAL
PRIMER CURS

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS

FB Introduccid a les teories de I'espectacle 5

OB Practica actoral 1 6

OB Practica comuna 1 4

OB Interpretacio 1 12

oB Moviment 1 10

OB Veul 4

OB Llenguatge musical 1 3

oB Cant1l 3

OB Literatura i teoria dramatica 1 3

ol Tecniques d'interpretacid Fisic/Visual 1 4

ol Teécniques d’interpretacio Fisic 1 3

(o]} Tecniques d’interpretacid Visual 1 3
SEGON CURS

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS

FB Historia general de les arts de I'espectacle 5

OB Practica actoral 2 6

OB Interpretacio 2 6

OB Moviment 2 10

oB Veu 2 4

OB Llenguatge musical 2 3

OB Disseny del personatge 1 2

OB Literatura i teoria dramatica 2 3

ol Acrobacia 1 4

0l Moviment Fisic/Visual 5

ol Tecniques d’'interpretacid Fisic/Visual 2 8

ol Tecniques d’interpretacié Visual 2 4
TERCER CURS

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS

OB Introduccié a I'escenificacié 6

OB Introduccid a la dramaturgia 6

OB Practica comuna 3 6

OB Literatura i teoria dramatica 3 3

(o] Projecte 1 Fisic / Visual 10

ol Projecte 2 Visual 11

(o]} Projecte 3 Visual 14

ol Construccié 1 4
QUART CURS

TIPUS ASSIGNATURES CREDITS

FB Produccio i gestid 4

FB Pedagogia 4

OB Interpretacio 3 4

OB Veu 4 2

OB Disseny del personatge 2 3

OB Teoria de I'actuacié 3
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OB Literatura i teoria dramatica 4 3
(o]} Técniques d'interpretacio Fisic/Visual 4

ol Practica de Visual 2 11
ol Practica de Visual 3 9
OB Treball final 8

Optatives. 6 ETCS
TIPUS ASSIGNATURES CREDITS
op Practica transversal 1 2
orP Practica transversal 2 2
opP OP Teatre de Text 2
orP OP Teatre Musical 2
oP OP Teatre Fisic 2
opP OP Teatre Visual 2
orP OP Teatre Aplicat 2
op ESAD-Reconeixement d'activitats 1 2
orP ESAD-Reconeixement d'activitats 2 2
op ESAD-Reconeixement d'activitats 3 2
Pla nou

(Extret de la Memoria Verifica del nou grau presentat al Ministerio de Educacién, Formacidn Profesional y
Deportes)

PRIMER CURSO

Semestre 1 Semestre 2

Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia

Literatura e Historia 6 FB Técnica de la voz cantada 1 3 OB

Movimiento 1 9 FB Diccién 1 3 OB

Voz 1 6 0B Téc.nica Interpretacion Texto y 9 0B

Musical
Técnica Interpretacion . .

Fisico y Visual 9 0oB Lenguaje Musical 1 3 OB

Proyecto 1 6 FB Proyecto 1 6 FB
SEGUNDO CURSO

Semestre 1 Semestre 2

Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia

Literatura y Arte 6 FB Dramaturgia 6 FB

Movimiento 2 9 FB Proyecto Texto y Musical 6 FB

Proyecto Fisico y Visual 6 FB Técnica de la voz cantada 2 3 OB
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Voz 2 3 OB Diccidn 2 3 OB
Lenguaje Musical 2 3 OB Proyecto libre 1 6 oP
Optativa 3 oP Optativas 12 (0]3
TERCER CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
Menciones: Introduccién Teatro
repertorio (TF), Introduccidon
, formas y materiales (TV),
Proyecto Comun 6 OB . . 3 oP
Introduccién Teatro musical
clasico (TM), Introduccién Teatro
texto clasico (TT)
Menciones: Proyecto Teatro Fisico
contemporaneo (TF), proyecto
i ) Formas hibridas (TV), Proyecto
Teorias del Espectaculo 3 OB . . 12 opP
Teatro musical contempordneo
(TM), Proyecto Teatro texto
contemporaneo (TT)
Menciones: Proyecto
Teatro repertorio (TF), Menciones: Proyecto composicidon
Proyecto Formas vy (TF), Proyecto tecnologias de la
materiales (TV), Proyecto imagen (FV), Proyecto creacion
. 12 opP . L, 12 opP
Teatro Musical musical (TM), Proyecto creacion
contempordneo (TM), texto (TT)
Proyecto Teatro Texto
contemporaneo (TT)
Menciones: Introduccién
Teatro Fisico
contempordneo (TF),
Introduccién Formas
hibridas (TV), Introduccién | 3 opP Optativa 3 opP
Teatro musical
contempordneo (TM),
Introduccidén Teatro texto
contemporaneo (TT)
Optativas 6 oP
CUARTO CURSO
Semestre 1 Semestre 2
Asignatura Créditos | Tipologia | Asignatura Créditos | Tipologia
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Menciones: Introduccidn
Taller Fisico (TF),
Introduccién taller teatro
visual (TV), Introduccion | 6 opP Interpretacion Frente a la Cdmara | 3 OB
taller Teatro Musical (TM),
Introduccién taller Teatro
texto (TT)
Teoria de la Actuacién 3 OB Taller Transversal 12 OB
Menciones: Taller Fisico
(TF), Taller Visual (TV), 1 op Trabaio Final de Grad 9 TFG
. rabajo Final de Grado
Taller Musical (TM), Taller )
Texto (TT)
Metodologias de L
., 3 OB Escenificacién 6 OB
Investigacion
Optativas 6 OP
. 5 .,
Calendari d’implantaci6
2026-27 2027-28 2028-29 2029-30
Asignaturas
Otoio Primavera Otoino Primavera Otoio Primavera Otoio Primavera
A ) . ) ) ) ) ) )
Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia
Primer | S€M
curso 2 o
sem Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia
3 o
Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia Docencia
Segundo | S€M
curso 4 @
sem Docencia | Docencia Docencia | Docencia Docencia | Docencia
5 ©
Docencia | Docencia Docencia | Docencia
Tercer | S€M
curso 6 o
Docencia Docencia Docencia Docencia
sem
7 @
Docencia | Docencia
Cuarto | S€M
curso 8 o
Docencia | Docencia
sem
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