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Programa

Miércoles 8 de octubre de 2025

Derechos culturales y accesibilidad

VESTiBULO DE LA PLANTA S2

10:00 Acogida
SALA PLATO
10:30 Conferencia | Salma AMAZIAN

Cuerpos, desigualdades y instituciones: Una aproximacion critica
a los derechos culturales desde su materialidad | (CAT)

Una reflexion sobre las posibilidades de articular una critica estructural a los
mecanismos de exclusién y de creacién de unas condiciones materiales de vida
desiguales en el ambito de la cultura y planteo de la necesidad de revisar los
espacios de re-produccion de las condiciones materiales y simbélicas de des-
igualdad, sean instituciones sanitarias, centros penitenciaros, universidades o
espacios culturales. A través de la exclusién de determinados cuerpos y subje-
tividades se reifica una estructura social basada en jerarquias interseccionales
de género, raza y clase. Las propuestas sobre salud mental y biomedicina, por
ejemplo, muestran como los discursos médicos hegemoénicos patologizan cier-
tas experiencias, especialmente aquellos que se desvian de normas de género o
que provienen de contextos racializados o de clase trabajadora. En esta confe-
rencia, Amazian propone una reflexion sobre estrategias concretas para pensar
y practicar los derechos culturales que nos ayuden a repensar estas institucio-
nes y ensayar practicas instituyentes que nos ayuden a reimaginar nuestras re-
laciones, estructuras, subjetividades, etc.
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11:30

12:00
12:30

13:30

Comunicaciones

Cristina SANZ-GADEA FERRET
La cultura como cuidado colectivo: practicas escénicas
mas alla del modelo biomédico | (CAT)

En un contexto marcado por el auge de discursos sobre el bienestar y la salud
mental, han proliferado numerosos proyectos artisticos y culturales con el ob-
jetivo explicito de incidir en la vida de colectivos vulnerabilizados. Asimismo, a
menudo estas iniciativas se desarrollan desde una légica funcionalista, subor-
dinadas a marcos biomédicos o a exigencias de impacto medible, reproduciendo
dinamicas que reducen la cultura a una herramienta instrumental al servicio
de la terapia o la inclusién social. Ante este panorama, la investigacién plantea
la pregunta siguiente: ;qué formas de mediacién y cuidado colectivo pueden
emerger cuando las artes escénicas se articulan con la salud mental desde una
perspectiva comunitaria y no subordinada al paradigma clinico?

Ester BONAL
Xamfra. Un espacio y una actitud
para ensayar otras sociedades posibles | (CAT)

Eduard Miralles acaba su articulo, «Cultura y educacién, la extrana pareja», re-
cogido en «Eduard Miralles: 1a cultura com a passi6», con media docena y media
de asignaturas pendientes u obras inéditas (segin el autor, dependiendo de si
las pensamos desde la éptica de la educaciéon o de la cultura, la Gltima de las
cuales hace referencia a la necesidad de una nueva generacién de espacios para
la educacioén y la cultura. En palabras de este autor: «hacen falta nuevos lugares
—*“sformatorios?”— para la cultura y la ciudadania, para superar la brecha cada
vez mas grande entre personas culturalmente anoréxicas y culturalmente buli-
micas. [...] Espacios orientados a la experiencia, donde transformar las ideas in-
dividuales en proyectos colectivos. Una nueva generacién de espacios donde la
educacién y la cultura ya no pueda ser una pareja mas o menos extrafia sino las
dos caras indistintas e inseparables de una misma moneda.» Xamfra, un cen-
tro socioartistico con vocacién de espacio de cultura y educacién desobediente,
empez6 a caminar en el ano 2004, en el barrio del Raval de Barcelona, donde
seguimos trabajando, a través de las experiencias artisticas y culturales colec-
tivas, para aprender a mirar el mundo, cuidar de lo que queremos conservar y
transformar lo que queremos cambiar.

Pausa

Mesa de conversacion sobre derechos culturales y accesibilidad
con Salma AMAZIAN, Cristina SANZ-GADEA y Ester BONAL
y turno abierto de preguntas e intervenciones

Pausa
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Aportaciones estéticas
a las practicas comunitarias

15:00

Conferencia | Fabrice CORRONS

Un castillo escénico de kintsugis humanos:

de la intempestividad de la est-ética a la investigacion
creacion aplicada/adaptada | (CAT)

Tal como aparece de forma condensada en el concepto de «aesthetics of care»,
interrogarse sobre la cuestion de la estética a las practicas comunitarias supone
no solo distanciarse paradigmaticamente de la llamada arteterapia (que subor-
dina el arte al dispositivo terapéutico): también implica automaticamente una
reflexion sobrela ética, tanto en el proceso de creacién como en la representacion
final, que en una parte importante de América Latina se llama «socializacién».
Esta nocién nos interesa precisamente porque permite sustituir la perspectiva
tradicional de la re-presentacién o el espectaculo, o inclusive la idea de clausura
de taller, por la mirada «social», es decir, a la vez: publica y colectiva, empode-
radora y alteradora, incontrolable y comprometedora. Pensar la est-ética desde
la polaridad social del hecho comunitario, es pensar el paso de aquello privado,
del espacio seguro del taller, a 1a confrontacién con aquello publico, en el lugar
de la asamblea de la polis. La est-ética, desde esta perspectiva que se acerca a la
dinamica ritual, se convierte en la red que permite a los creadores-talleristas
apoyar a los participantes en su transformacién personal mediante la experien-
cia escénica. Por eso proponemos reflexionar sobre la est-ética de las practicas
comunitarias a partir de dos puntos teéricos. Por un lado, la epistemologia de
la investigacién creacién aplicada/adaptada nos ofrece la oportunidad de re-
pensar la practica comunitaria como una triangulacién I-C-A empoderadora,
rehuyendo de una posible légica asistida o de una tentacién salvadora, y hace
convivir el necesario principio de prudencia con una ética basada en la inno-
vacion. Por otro lado el concepto de tensién intempestiva que Carles Batlle usa
para caracterizar el drama critico contemporaneo permite pensar la dramatur-
gia de estas expresiones escénicas comunitarias como una forma deliberada-
mente fuera del tiempo (al mismo tiempo que es fuertemente arraigada en el
espacio de la comunidad): un paréntesis que cartografia del interior del mundo,
con perplejidad renovadora. El cruce de esta doble teoria nos sugiere finalmente
una nueva lectura de la est-ética de la practica comunitaria, que profundiza la
teoria de la socializacién de la practica comunitaria como un kintsugi, es decir
una reparacion cono oro/arte. ;Y si, recuperando los valores castellers de fuer-
za, equilibrio, valor y sensatez, l1a metafora de la arquitectura de torre humana
como espectaculo comunitario y la importancia del proceso colectivo de carga 'y
descarga, la practica comunitaria fuera un tipo de castillo escénico de kintsugis
humanos? Esta contribucién quiere desarrollar, en homenaje a la tradiciéon ca-
talana, la teoria de la est-ética de las practicas escénicas comunitarias.
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16:00

Comunicaciones

Susan RIOS y Fran ROS

«Estéticas relacionales» de practicas escénicas comunitarias,
dispositivos participados y procesos de creacion colaborativa
en los proyectos de AYE Cultura Social | (ESP)

En los Gltimos ainos observamos un creciente aumento de proyectos, publicacio-
nes académicas y entidades o artistas que conectan arte y comunidad, y tienen
presente la trasformacién social en su desarrollo, asi como métodos innovado-
res para la creacién de productos/procesos artisticos. Fruto de estos procesos
surgen otras formas y estructuras que Bourriaud (2007) trata de aglutinar y
describir en su publicacién sobre estética relacional, apuntando a propuestas de
arte cuyo principal valor reside en la calidad de las relaciones humanas que pro-
mueve, reconoce y celebra. Desde esta perspectiva y utilizando la Investigacién
Basada en el Arte, en inglés «Arts Based Research» (Carrillo, 2015), hacemos
un acercamiento a practicas escénicas comunitarias, dispositivos participados
y procesos de creacion colaborativa en los proyectos de AYE Cultura Social, co-
nectando teoria y praxis a partir de un conocimiento situado. A modo de con-
clusién, el texto reconoce la estética de las relaciones y sus aportaciones a la
democracia cultural, la participacién social, al dialogo creativo interdisciplinar
desde propuestas artisticas de AYE Cultura Social que combinan el arte ptblico
(Moguillansky, 2021), el teatro comunitario (Fernandez, 2015) y el teatro visual
y sensorial (Chevallier, 2018).

Jorge DUTOR
El movimiento | (ESP)

EL MOVIMIENTO es proyecto de creacién artistica, de autoria colectiva y ciuda-
dana. Un movimiento generador de nuevo folclore: danzas sociales contempo-
raneas con las que identificarse, hacia una tradicién para el futuro. Partiendo
de la idea de la danza como herramienta de dialogo en la resolucién de conflic-
tos, de empoderamiento y conciencia ciudadana, trabajamos con colectivos va-
rios y representativos de la nueva vecindad. Creamos y pensamos, todas juntas,
como podemos, ademas, conservar esta nueva danza, cuidarla y transmitirla a
toda la ciudadania, e incluso cémo inscribirla como patrimonio inmaterial de
la ciudad. Proponemos un espacio de investigacién, pensamiento y creacién,
para inventar nuevas formas folcléricas contemporaneas que representen a
cada comunidad involucrada; poner el cuerpo en lo social generando danzas
inclusivas e incluyentes. EL MOVIMIENTO es un proyecto fundamentalmente
participativo de creacién de danzas identitarias colectivas con afan transfor-
mador hacia los participantes y hacia el territorio. Suponemos que el folclore
que conocemos debe su origen a una funcionalidad, a un porqué: danzas de ce-
lebracién, de muerte, meteorolégicas, de iniciacién, de agricultura, de noviaz-
go... No pretendemos cuestionar estas formas conocidas sino generar nuevas y
anadirlas a la tradicién. Es un gesto desde la creacién contemporanea hacia el
folclore y la tradicién: una tradicién contemporanea. Este proyecto responde a
un momento de crisis identitaria que percibimos a nuestro alrededor y creemos
que podria ser un refuerzo inspirador para la construccion de relaciones socia-
les y vecinales. El proyecto se materializa en la creacién de una danza popular
que sera bailada con una musica expresamente creada por la danza y que sera
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17:00

18:15

19:30

facilmente transmisible a todo el mundo. Es necesario, pues, tener un grupo de
participantes amateurs o no quienes tengan en comdn que pertenezcan a una
misma comunidad y también un grupo de musicos, que puede ser ya existente
0 que se cree por esta ocasién, que también pertenezca a la misma comunidad.
El proyecto se culmina con la CEREMONIA DE DONACION de EL MOVIMIENTO
a la ciudadania. En esta ceremonia se invita a un representante politico de la
comunidad a quien se le pide que se comprometa al cuidado, la transmisién y el
futuro de este nuevo elemento de patrimonio inmaterial por y de la ciudadania.
La ceremonia culmina en la presentacién de la nueva danza popular y se ensefia
al publico asistente a modo de nueva fiesta popular.

Mariona NAUDIN
Presentacion de La Liminal, Aula Abierta de Artes Escénicas
de la Comunidad IT | (CAT)

La Liminal es un programa piloto pionero en el sector de las Artes Escénicas
impulsado por la IT Accié Social, un espacio abierto de practica artistica dirigi-
do al conjunto de las trabajadoras del IT y, en especial, a aquellas que realizan
tareas no relacionadas especificamente con la docencia. Su voluntad es trabajar
por hacer efectiva la democracia cultural y la equidad en el acceso a las artes
escénicas en el contexto de la propia institucién. Sus objetivos principales son:
desarrollar un proyecto escénico con trabajadoras del IT poniendo en el centro
la equidad en el acceso a la practica de las artes escénicas, visibilizar la diver-
sidad cultural del IT, generar cohesién social y nuevas relaciones horizontales
entre todas las trabajadoras y aumentar su bienestar interno y crear procesos
que alimenten la investigacién en artes escénicas.

Mesa de conversacion sobre aportaciones estéticas

de las practicas comunitarias

con Fabrice CORRONS, Jorge DUTOR, Mariona NAUDIN,

Susan RIOS y Fran ROS y turno abierto de preguntas e intervenciones

Ensayo abierto de la nueva edicion de La Liminal
Actividad abierta a la participacion de quien quiera,
guiada por Mariona NAUDIN

Final del dia
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Jueves 9 de octubre de 2025

Artes escénicas aplicadas

VESTiBULO DE LA PLANTA S2

10:00 Acogida

SALA PLATO

10:30

11:30

Conferencia | Montserrat IRANZO
Un acercamiento a las artes escénicas aplicadas | (CAT)

El objetivo de esta ponencia es abrir debate en torno a las artes escénicas aplica-
das empezando por la inexistencia de estudios cientificos que validen su exis-
tencia, tal y como indican diferentes autores. Se introduce un recorrido sobre
la nomenclatura y definiciones diversas que acompanan al teatro aplicado, la
danza aplicada, la performance aplicada y/o el drama aplicado como términos
que quieren ser paraguas de un campo que evoluciona constantemente debido
a la inclusién de practicas de diferentes condiciones, dependiendo del objetivo
y del contexto donde se ejecuten, pero que no pueden llegar a incorporar todas
las finalidades. Se entrelaza el enfoque multifacético de arte transformador con
los motivos de su razén de ser, abriendo preguntas como: si el arte escénico, las
artes vivas y el arte social son un arte implicado, ;se les debe sumar la pala-
bra aplicada? ;Aplicado a qué? ;En qué momento se conjuga y se intersecciona
el arte aplicado y el arte escénico aplicado? Surgen términos que engloban las
practicas en las que el arte se convierte en herramienta, instrumento, recur-
so, poniendo en duda el poner los términos bajo un mismo paraguas: artes es-
cénicas aplicadas. La imbricacién entre lo socioartistico o lo artistico-social lo
legitiman queriendo mantener su hegemonia conceptual dentro del equilibrio
igualitario entre lo social y lo artistico, como se ejemplifica con la danza social,
entre otros.

Comunicaciones

Elena SV FLYS
Mas alla del gesto: practicas artisticas, mediacion
y busqueda de limites en la transformacion social | (ESP)

¢Qué papel desempeifian los artistas cuando se sitiian en la interseccién entre la
practica escénica y la accién social? Este trabajo parte de una investigacién en
curso basada en entrevistas con artistas, mediadores y facilitadores de distin-
tas partes del mundo, cuyas practicas se desarrollan en contextos comunitarios
atravesados por diversas formas de vulnerabilidad y urgencia social. A través
de estos didlogos se revela una inquietud constante: ;hasta dénde pueden llegar
las artes escénicas en términos de incidencia y transformacién? ;Qué significa
realmente generar un cambio desde el arte? ;Dénde se trazan los limites entre
lo artistico, lo ético y lo politico? Lejos de concebir las intervenciones artisticas
como acontecimientos puntuales, los testimonios recogidos apuntan a la ne-
cesidad de procesos sostenidos que prioricen el cuidado, la escucha activa y la
creacion de espacios seguros. Las experiencias analizadas permiten reflexionar
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sobre como la mediacidén artistica se convierte en una herramienta para for-
talecer redes comunitarias, al tiempo que obliga a los artistas a posicionarse
éticamente en relacién con sus acciones y sus efectos. En este recorrido también
se plantea una pregunta urgente: ;cual es la responsabilidad de las agencias que
financian estos procesos? Mas alla del apoyo econémico, se examina su impli-
cacién en relacién con los objetivos, metodologias y resultados que promueven.
¢Hasta qué punto existe una coherencia ética entre lo que se financia y el impac-
to esperado? ;Qué papel juegan estas instituciones en la sostenibilidad y el sen-
tido profundo de las acciones que impulsan? El objetivo de esta comunicacién
es doble: por un lado, visibilizar la dimensién ética y estética de los procesos
de mediacién artistica; por otro, problematizar el concepto de «accién social»
en el marco de las artes escénicas aplicadas, apostando por una comprensiéon
mas situada, critica y comprometida. Lejos de ofrecer recetas, se propone una
reflexién que sitde al artista no solo como agente de cambio, sino como sujeto en
constante cuestionamiento, cuyas practicas abren grietas desde las que repen-
sar las formas de hacer, de estar y de transformar en colectivo.

Silvia GARCiA MARQUEZ
Corpografias de la inclinacion: creacion artistica comunitaria
y salud mental colectiva | (CAT)

Es un proyecto de creacion artistica comunitaria impulsado por VULNUS Arts
Vives i Recerca que da continuidad a procesos de co-creacién iniciados en 2018
en torno a la vulnerabilidad. Inspirado en la filésofa Adriana Cavarero, el pro-
yecto cuestiona la nocién de autonomia como ideal humano y propone repensar-
nos desde la inclinacién hacia los demas como metafora de la interdependencia
y el cuidado. La figura de la madre inclinada a su bebé simboliza esta vulnera-
bilidad constitutiva de la vida, recordandonos que el cuidado es esencial para
sostenerlo. El proyecto se desarrolla a través de un proceso de creacién corporal
y discursivo con mujeres en situacién de sufrimiento mental y vulnerabilidad.
Se genera un espacio de salud colectiva y desinstitucionalizada que promueve
redes de cuidado. Parte del marco de la Salud Mental Colectiva, que reconoce el
valor de los saberes de la experiencia y defiende la construccién colectiva de la
salud. Las participantes, aunque no son artistas profesionales, son co-creadoras
y productoras de conocimiento sobre el cuerpo, la salud y la vida. La creacién
artistica permite escuchar los cuerpos, formular preguntas sobre deseos y ne-
cesidades, y significar experiencias. Asi, la obra es también el proceso y trans-
formaciones de las participantes. El proyecto busca desarrollar la sensibilidad
corporal para cultivar lo que Hartmut Rosa llama resonancia: la capacidad de
conectarnos con nosotros, los demas y el mundo. Esta conexién implica recono-
cer la vulnerabilidad como condicién de la vida y generar dinamicas de cuida-
do. Como plantea Suely Rolnik, es necesario recuperar el «fuera del sujeto»: lo
que queda mas alla de la racionalidad y el lenguaje —el cuerpo, la intuicién, la
vibracién. Asi, «Corpografias de la inclinacién» es un laboratorio para reapren-
der a habitar los cuerpos y construir otras formas de relacién y conocimiento.
Centrado en la participacién ciudadana, plantea el arte como herramienta para
restablecer la capacidad de decidir sobre las condiciones de vida en un contex-
to que tiende a excluir. Después del piloto realizado durante todo el afio 2024
con pacientes vinculadas al CAP Magoria, el proyecto se expande en 2025 con
dos procesos comunitarios en los barrios de Poble Sec (con el apoyo y co-disefio
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12:00

12:30

14:00

efectivo del CAP Les Hortes, el Plan Comunitario y la Agencia Salud Publica de
Barcelona) y el CAP Magoria de Sants que combinan artes vivas y salud mental
colectiva; generando espacios de cuidado y pensamiento compartido sobre las
causas sociales del sufrimiento. El proceso final contara con una muestra artis-
tica en el marco del Festival Moujuic en Barcelona.

Pausa

Mesa de conversacion sobre artes escénicas aplicadas
con Montserrat IRANZO, Elena SV FLYS y Silvia GARCiA MARQUEZ
y turno abierto de preguntas e intervenciones

Pausa

Accion comunitaria y mediacion
en las ensefianzas artisticas superiores

15:30

16:30

Conferencia | Eva GARCIA
De como los derechos culturales interpelan a los centros publicos
de formacion artistica | (CAT)

La intervencién invita a una reflexion critica y propositiva sobre el papel de los
centros publicos de formacién artistica en el marco de los derechos culturales
y la equidad. Sostiene que acompainar a los avances requiere ir mas alla de so-
luciones puntuales o accesorias, planteando transformaciones estructurales y
de sentido que resuenen con las diversidades sociales y culturales en todos sus
niveles y abordando las desigualdades en cultura. Implica resignificar la misiéon
publica y social de los centros formativos, avanzando como agentes culturales
contemporaneos y democraticos hacia procesos relevantes y creativos frente a
los actuales desafios.

Comunicaciones

Pablo CISTERNAS
Formacion profesional en el teatro hispanoamericano:
de practica escénica a la accion social | (ESP)

En el contexto de un estudio con alcance hispanoamericano sobre los modelos
de formacién profesional en teatro, considerando 20 paises y desarrollada a tra-
vés de una metodologia cualitativa con mas de 60 entrevistas y analisis de docu-
mentos; esta presentacion analiza como los programas orientados a la creaciéon
artistica —tanto en la estructura de los programas o de manera optativa— han
incorporado herramientas del teatro aplicado. Pese a que el objetivo de estos
programas esta centrado en la formacién de artistas escénicos en el contexto
de la produccién artistica profesional, diversas academias, espacios universi-
tarios o técnicos han incorporado objetivos de aprendizaje que trascienden a la
produccién de espectaculos para salas oficiales, vinculandose con comunidades
y territorios en dimensiones sociales, educativas y/o terapéuticas. En la presen-
tacién intentaremos responder a la pregunta: ;C6mo se articulan las propuestas
de teatro aplicado en programas de formacién profesional en teatro, mapeando
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16:45

17:15

18:30

las estrategias de aprendizaje, formas de conocimiento y validacién que se con-
solidan en las diversas articulaciones con comunidades y territorios? Prelimi-
narmente, se han establecido tres ejes que tensionan las fronteras disciplinares
permitiendo robustecer la epistemologia de la educacién artistica: profundiza-
cién en metodologias de creacién colectiva para ser activadas con comunidades;
validacién del teatro expandido, legitimando el teatro no convencional como un
espacio de aprendizaje y desarrollo; y el desarrollo de una formacién situada,
estableciendo estrategias para comprender la practica artistica desde la inter-
vencion en contextos territoriales. El desarrollo de objetivos de aprendizaje vin-
culados al teatro aplicado en estos programas nos permite comprender cémo la
formacién profesional en teatro se transforma, abriendo nuevas posibilidades
no sélo para comprender nuevas metodologias y posibilidades de creacién; sino
también entender los vinculos entre creacién artistica y transformacién social;
ampliando el campo de desarrollo laboral de artistas escénicos profesionales.

Turno abierto de preguntas e intervenciones

Mesa de conversacion sobre las iniciativas articuladas

desde el Institut del Teatre

con Pepelit GUARDIOLA, Marta GALAN, Xénia GUMA, Constanza BRNCIC,
Christine SCHMUTZ y Eva GARCIA

Final de jornada y cierre del evento
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Biografias

Salma AMAZIAN es una investigadora, docente y escritora que aborda, desde una perspec-
tiva descolonial, la interseccién de raza, clase y género en las experiencias de opre-
sién y resistencia de las comunidades racializadas en Espana, especialmente en las
dindmicas coloniales entre Espafia y Marruecos y la colonialidad que las atraviesa
hasta la fecha. Es licenciada en Historia y Antropologia Social por la Universitat Au-
tonoma de Barcelona y doctora porla Universidad de Granada con una tesis sobre los
procesos de securitizacién como violencia colonial y las resistencias comunitarias
en el contexto espanol. Entre sus obras recientes, destaca la coautoria del libro La
radicalizacién del racismo (2019, editorial Cambalache) y 1a direccién del documen-
tal «Es per la teva seguretat. Engranatges de la islamofdbia institucional» (2021), asi
como la curaduria del programa de formacién y actividades «La raza como disputa
cultural» (2021, Universidad de Sevilla, Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla,
ICAS). Ha sido invitada a espacios como el ICAS, el MACBA, Artes Santa M6énica, el
Museo Habitat, la red ENAR (European Network Against Racism), CAGE y la IISRA
(International Islamophobia Studies Research Association), entre otros.

Ester BONAL es directora de coros y profesora de musica. Ha sido profesora de musica du-
rante 10 afios en institutos pablicos de secundaria, jefe de estudios en la EMM Can
Ponsic y en 2004 pone en marcha Xamfra, espacio garante del cumplimiento al ac-
ceso al derecho universal a las practicas artisticas para el cuidado y la formacién
de una ciudadania critica y comprometida. Actualmente forma parte del equipo
de Xamfra, es profesora de la ESMUC y coordina el Postgrado de Artes Escénicas y
Accién Social del IT. Es formadora de formadores y coordina el espacio formativo de
emprendimiento social El Teler de Musica.

Constanza BRNCIC es licenciada en Filosofia y Master en Pensamiento Contemporaneo y
Tradicién Clasica porla UB, enla que actualmente realiza el programa de doctorado
en Filosofia Contemporanea y Tradicién Clasica con una investigacién sobre la filo-
sofia de Merleau-Ponty. Ha recibido numerosos encargos como directora escénica y
coredgrafa, entre los que destacan la direccion artistica y la coreografia de la 6pera
«El Monstruo del Laberinto», del compositor Jonathan Dove, estrenada en el Teatro
Grec de Barcelona, en el marco de la programacion del Festival Grec 2018. Desde
2009 trabaja como coredgrafa y directora de los proyectos comunitarios en L'Escola
de Musica y Centro de las Artes de Hospitalet (EMMCA) y en el proyecto intergene-
racional PI(E)CE producido por el Teatro Tantaranta. Coordina el Postgrado en Artes
en vivo y Contextos del Institut del Teatre.

Fabrice CORRONS es profesor doctor titular de la Universidad de Toulouse-Jean Jaures (Fran-
cia). Imparte asignaturas de cultura catalana e hispanica, ademas de intervenir en
el Master de Teatro Aplicado, iinica formacién de 120 ECTS en Francia sobre el tema.
Integrante del grupo de investigacion LLA-CREATIS de esta universidad, dedica su
investigacion a las practicas escénicas en Catalufia, Euskadi y Galicia, y también,
recientemente, en Colombia... Forma parte de la plataforma universitaria CRISO
(«Création et Innovation SOciétale») que promueve las artes en el tejido social y eco-
némico y que ha coordinado TransMigrARTS, programa europeo (Horizon H2020)
de investigacién creacién aplicada sobre artes escénicas y poblaciones migrantes

esludisﬂsnéni(:s

% Institut Diputaci6
« del Teatre Barcelona -

=
o

ornoeoadse [d ep peparos e | 5zoz orsoduris



vulnerables que implica a 14 estructuras (mas de 130 artistas e investigadoras, 500
personas participantes) entre Francia, Espafia, Dinamarca y Colombia a partir de
2021. Es miembro del CRAE (UAB) y es traductor al francés de piezas de lengua ca-
talana, castellana y gallega.

Pablo CISTERNAS ALARCON. Doctorando de la UB con el proyecto: «Epistemologia de las
Metodologias de la Practica como Investigacién en Artes Escénicas». Forma parte
de la compaiiia teatral De Subsuelo (desubsuelo.com); investigador de PLAZ gestién
(plazgestion.com), de Ciencia y Arte (cienciayarte.cl); y dirige el proyecto: «Mapeo
iberoamericano sobre los modelos de formacién profesional en teatro y los paradig-
mas de creacién instalados en la academia», financiado por el Programa Iberesce-
na. Ha sido docente del Departamento de Teatro de la U. de Chile, e investigador del
Nicleo Milenio Arte, Performatividad y Activismo. Entre sus publicaciones destaca:
«Entre Actuar y Performar: perspectivas desde el cuerpo en el teatro chileno post
dictadura (2021)».

Silvia G. MARQUEZ es didacta terapeuta acreditada en PNL (Programacién Neurolingiiisti-
ca) por la AEPNL (Asociacién Espafola de PNL), Grado universitario en Educacién
Social por la Universitat Ramén Llull y Master Universitario en Gestién Cultural por
la Universitat de Girona y la Universitat Oberta de Catalunya. Es profesora asociada
en la UOC desde 2008 en los estudios de Psicologia y Ciencias de la Educacién. Es
co-fundadora en 2017 de VULNUS Arts Vives i Recerca, entidad cultural que impul-
sa proyectos de creacién y mediacién en torno a la vulnerabilidad. Actualmente es
responsable de la produccién ejecutiva de VULNUS, trabajando con artistas como
Inés Boza, Lali Alvarez y Javier Guerrero, con espectaculos estrenados y residencias
artisticas en: Festival Grec, Nau Ivanow, Centro de Creacién El Graner, Centro danza
La Caldera, Mercado de las Flores, Centro internacional de Cultura Contemporanea
Taba. Desde 2018 es directora del area de programas y proyectos del Grupo SOM
VIA, un grupo de fundaciones dedicadas hace 30 afios a la gestién de servicios asis-
tenciales de salud mental. Coordinando el programa Ments Despertes, pionero hace
13 anos en la promocién de la salud mental basado en el modelo recovery de pacien-
tes expertos. Este 2025 también es miembro del comité organizador del 82 Congreso
Catalan de Salud Mental «Creatividad, Cultura y Salud Mental» que tendra lugar en
noviembre en el Colegio Oficial de Médicos de Barcelona.

Marta GALAN es licenciada en Filologia Hispanica (UAB, 1997), becaria de Investigacién en la
UAB (1996-97) con una investigacién (guiada por el catedratico Manuel Aznar Soler)
sobre la dramaturga Maria Luisa Algarra, exiliada en México durante la Guerra Civil
espaiola, Diploma de Suficiencia Invest (2003), Master en Gestién Cultural (UOC,
2012). Autora y directora de textos para la escena desde 1999; artista-educadora y
gestora cultural. Actualmente es docente de direccién y dramaturgia en la Escuela
Superior de Arte Dramatico EOLIA, en la Escuela Superior de Arte Dramético (ESAD)
y en el Conservatorio Superior de Danza (CSD) del Institut del Teatre, donde también
se encarga del area IT Accién Social y Comunitaria. En 2009 activa la plataforma
TRANS]Iab. de intervenciones escénicas contextuales, desde donde propone proyec-
tos en los que las artes (especialmente las artes escénicas y performativas) son he-
rramientas para el desarrollo cultural comunitario, la transformacién social y/o la
educacién artistica. Con esta metodologia colaborativa trabaja para diferentes co-
lectivos, asociaciones, entidades e instituciones y ha estrenado distintos montajes.
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Eva GARCIA se dedica a la conceptualizacién de proyectos con perspectiva de derechos. Es-
pecializada en creacién artistica comunitaria y mediacién. Empez6 a gozar de la
creacién teatral de la mano de personas no profesionales, trabajando en contextos
y con colectivos que habitualmente no participan en la construccién de propuestas
artisticas. Fundadora de transFORMAS, desarroll6 colectivamente multitud de pro-
yectos locales e internacionales, tanto escénicos como multidisciplinares, durante
15 afios. Destaca el proyecto teatroDENTRO, centrado en la creacién y formacién
artistica en prisiones (incluido el largometraje de ficcién Frontera). Después de esta
etapa, inici6 el acompafiamiento a entidades, creadores/as e instituciones de natu-
raleza y objetivos diversos para desarrollar proyectos de cultura-territorio-comuni-
dad, incorporando una mirada critica sobre la visién y misién de las organizaciones
implicadas. Actualmente, es comisaria de la programacion artistica y de contenidos
delas Jornadas de artes escénicas e inclusion del INAEM-Ministerio de Cultura; res-
ponsable de conceptualizacién y mediacién comunitaria de Opera Prima, linea de
producciones operisticas comunitarias del Gran Teatro del Liceo—donde coordiné
el primer proyecto con y sobre el barrio del Raval de Barcelona, «La gata perduda»,
y actualmente implicada en la segunda produccién. También coordina el proyecto
de espectadores intergeneracional Grans Teatrerus del grupo Focus, que aborda la
soledad no deseada.

Pepeli GUARDIOLA es licenciado en Arte Dramatico y diplomado en Mimo y Pantomima
en el Institut del Teatre de Barcelona. Diploma de Estudios Avanzados (DEA) y sufi-
ciencia investigadora en Artes Escénicas por la Universitat Auténoma de Barcelona.
Coordina el Postgrado en Artes Escénicas Aplicadas y Accién Social. Como intérpre-
te ha trabajado con Antoni Chic, Herman Bonnin, Carlo Boso, Pavel Rouba, Konrad
Zsyedrich, Antoni Tordera, Miguel Gila, Gigio Morra, Juan Luis Bozzo o Javier Alber-
ti... Colabora con la formacién Visperas de Arnadi con quien firma la direccién es-
cénica y dramaturgia de La Festa de I’Arxiduc i Barcellona alla Moda. Continta su for-
macién teatral en workshops y seminarios con Hellen Gallaguer, John Strassberg,
Arianne Mnouchkine, Pierre Byland, Anatoli Vassiliev o Zygmunt Molik. Participa
en diferentes proyectos de accién social, entre los que Actuem a Barcelona (Ayun-
tamiento de Barcelona), EI Mercat de les flors: una fabrica de somnis (Mercat de les
flors), De la mtisica de les paraules a les paraules musicades (Fundacién La Caixa)...
Imparte docencia en diferentes seminarios y masteres sobre técnicas teatrales apli-
cadas en el ambito de la salud (Institut d’Estudis de la Salut), de la educacién (ICE de
la Universitat de Barcelona), o del liderazgo politico y la gestién de equipos (Univer-
sitat Autonoma de Barcelona).

Xénia GUMA es titulada en Pedagogia de la Danza por el Conservatorio Superior de Danza
del Institut del Teatro de Barcelona y amplia esta formacién en jornadas, congresos
y cursos especificos de programacién competencial, innovacién educativa, neuro-
ciencia y teorias del aprendizaje, accién tutorial y estudios de Filologia Catalana en
la UAB, entre otros. Desde 2015 es profesora de danza contemporanea y de impro-
visacién y tutora en el Conservatorio Profesional de Danza del Institut del Teatre.
Actualmente forma parte del equipo directivo del Conservatorio Superior de Danza,
como jefe de la especialidad de Pedagogia de 1a Danza. Ha formado parte del equipo
del Proyecto Muda't, Artes escénicas en la escuela, en los &mbitos de docencia, in-
vestigacién y difusién en las etapas de primaria, secundaria y bachillerato y, como
especialista en danza en el curriculo de régimen general y especial, ha intervenido
en varias jornadas. Es socia fundadora de la Asociacién Catalana de Danza e Inves-
tigacién y coautora de varios articulos, comunicaciones e informes.
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Montserrat IRANZO es doctora en Artes y Educacién por la UdG con Mencién Internacional
con estadia en la Universidade de Lisboa. Investigadora en el grupo de investiga-
cién universitaria GREPAI UdG. Master Interuniversitario en Artes Escénicas UAB.
Master en Dance Movement Therapy (DM/T) UB. Perita Judicial Social. Postgrado
en Salud Mental UB. Licenciada y Diplomada en Trabajo Social URL/UB. Estudios
teatrales Colegio del Teatro de Barcelona. Titulacién en Danza Clasica ACADE Ma-
drid. Recorrido profesional en gestién empresarial, financiera y analitica. Directora
y cofundadora de DANSALUT. Itinerario profesional en danza social con grupos de
riesgoy grupos sociales diversos (Premio 2022 Dansacat Proyecto social por La Dan-
sa s’Apropa. Premio de la critica 2022: premio honorifico Maria José Ragué por el
Proyecto Artistico-Comunitario del Antic Teatre). En DM/T trabaja individualmen-
te con infancia, adolescencia y adultos; en grupos se especializa en cuidadoras y en
violencia machista (Premio 2012 Dansacat Dansa i societat. 2020 Ayuntamiento de
Barcelona Reconocimiento Buenas Practicas Sociales: para los Grupos de apoyo a
mujeres victimas de violencia machista). Docente y formadora en danza creativa
y conciencia corporal con grupos de nifios, jévenes y/o adultos, tanto en educacién
curricular como no. En el campo artistico esta actualmente vinculada en creacién
y direccién escénica desde el ambito artistico-social e intergeneracional. Publica
en revistas cientificas. Co-escribe libros y capitulos. Colabora en compilaciones y
revistas académicas y divulgativas. Participa en formaciones, seminarios, jornadas
y congresos nacionales e internacionales relacionados con el movimiento, la danza
y las artes escénicas, presentando ponencias, experiencias y proyectos.

Guillem MONT DE PALOL y Jorge DUTOR, pareja vital y profesional desde 2008, son Mon-
tedutor. Jorge estudi6 en la RESAD (Madrid) es escenégrafo y performer. Guillem
se gradua de la SNDO (School for New Dance Development) en 2006 es coredgrafo,
performer, bailarin, masajista y docente. Somos artistas escénicos independientes
que trabajamos en las fronteras de diferentes disciplinas como la danza, el teatro,
la arquitectura, el vestuario o la 6pera y sus campos de influencia en los ambitos
politico y social. Tenemos un compromiso muy fuerte con un lugar que para los de-
mas es sblo un espacio de paso: estar al margen y no en el centro las cosas es una
posicién ideolégica. Juntos hemos creado trabajos escénicos que hemos presentado
en contextos locales, nacionales e internacionales como: ;Y POR QUE JOHN CAGE?
(2011), #LOSMICROFONOS (2013), 1a pelicula THIS MOVIE (2013) GRAND APPLAU-
SE (2016), LO MINIMO y LO PEQUENO (2018) junto a Cris Blancoy DANZAS ROMAN-
TICAS (2022). EL MOVIMIENTO (2022) es nuestro primer proyecto comunitario.

Mariona NAUDIN es intérprete, creadora, docente y directora escénica. Se ha formado en
Espafia, Argentina y Alemania. Es licenciada en teatro fisico por el Institut del Tea-
tre de Barcelona y ha estudiado Antropologia Social y Cultural en la UB. Es codirec-
tora de la compania Los Detectives. Como intérprete ha trabajado para coredégrafos
y directores como Xavier Le Roy, Roger Bernat, Atresbandes o Arantxa Martinez en-
tre otros. También ha desarrollado trabajo en solitario: VIP, homenaje a Severiano
Naudin (Premio del Jurado en el Festival 100 de 2013, Hebbel am Ufer Theater, Ber-
lin), Una familia baila (Festival TNT 2015), Songs for the bitch Witch women (2023).
Ha sido artista asociada en el Centro de Creacién y Artes Vivas El Graner- Mercado
de las Flores y en el Centro de las Artes Libres — Fundacié Joan Brossa. Como peda-
goga teatral, ha impartido clases y talleres en varios institutos y equipamientos de
Barcelona y actualmente es docente en el ITAEB. También ha sido Artista Resident
dentro del programa del ICUB en el IES Besos (2018) y ha participado en proyectos
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comunitarios como Art i Part, Sant Andreu — ICUB. Ha formado parte del XIX En-
cuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escénicas FIT de Cadiz impartien-
do un workshop sobre creacién colectiva. Este ano dirige el proyecto comunitario La
Liminal en el Instituto del Teatro de Barcelona que forma parte del IT Accié Social.
Actualmente prepara Les Chevaliers la cuarta pieza escénica de Los Detectives y es
artista residente en La Poderosa Barcelona.

Susan RIOS (Chile) Licenciada en Interpretacién, codirectora del Congreso Internacional
de Artes y Diversidad de Murcia y codirectora del seminario de mediacién cultural
MUMECU de Acceso 44.

Fran ROS (Espaiia) Doctorando en Educacién, Diplomado en Educaciéon Social y licenciado
en Arte Dramatico. Su trabajo explora el teatro social y comunitario y la mediacién
cultural. Ros y Rios son Aye Cultura Social (Murcia) una entidad cultural para la
innovacién social especializada en artes escénicas. Constituida como Cooperativa
de Trabajo Asociado, se rige por una organizaciéon democratica y solidaria. Trabaja
para que los derechos culturales lleguen a todas las personas y comunidades, es-
pecialmente las menos consideradas. Practicando la escucha, agitando territorios,
conectando sensibilidades y acompanando procesos para que la creacién artistica
y la justicia no sean un privilegio. En el afio 2016 recibe el Premio CreaMurcia. En
2019, obtiene el primer premio Ciudad, Creatividad, Cultura y Emprendimiento, del
Ayuntamiento de Murcia; y en 2021 gan6 el reconocimiento Faro de Alejandria a
iniciativas artisticas, de Fundacién Cepaim.

Cristina SANZ-GADEA es graduada en Historia del Arte y Master en Gestién Cultural por
la Universitat de Barcelona. Desarrolla su trabajo principalmente en los campos de
la produccién y la mediacién. Su conexién con las artes escénicas ha sido a través
de la colaboracién con varios artistas y compaiias de teatro y danza como Javier
Guerrero, Mabel Olea, Albert Baldoma o Paula Serrano; asi como con centros de
creacién y festivales como el centro de creacién de danza y artes vivas El Graner, el
Festival Salmon, el Festival Indisciplinats o el Festival Terrassa Noves Tendéncies.
Actualmente desarrolla una tesis doctoral en la Universitat de Barcelona sobre la
interseccion entre cultura, salud mental y jévenes. Su trabajo se articula entre la
produccién, la mediacién y la investigacién, con especial interés por las practicas
escénicas comunitarias y los proyectos con incidencia social.

Christine SCHMUTZ es doctorada en Artes escénicas por la Universitat Autonoma de Barce-
lona, y licenciada en ciencias econémicas y filologia por Albert-Ludwig Universitat,
de Freiburg, Alemania. Escenifica sola y colectivamente con el director y teérico
Frithwin Wagner-Lippok textos de autores contemporaneos alemanes como Falk Ri-
chter, Igor Bauersima, Sybille Berg, Roland Schimmelpfennig, Kathrin Roggla, Anja
Hilling, Elfriede Jelinek, Oliver Klu (Espacio Escénico Joan Brossa, Festival Videoart
loop, Antiguo Teatro, Teatro Tantarantana). Es miembro activo del working group
Performance en Research IFTR (International Federation of Theatre Research),
GTW (Sociedad de las Ciencias Teatrales Alemana) y EASTAP (European Associa-
tion for the Studies of Theatre and Performance). Es docente en ESAD y CSD y forma
parte del departamento de Teoria e historia de las artes escénicas. Ha fundado y li-
derado el grupo de investigacién ESPCTRA (Escenologia, Practicas, Contextos y Teo-
rias de las artes en vivo) desde 2024. Ha publicado «Ver con el cuerpo. Perspectivas
fenomenolégicas del andlisis y la practica de las realizaciones escénicas» (Institut
del Teatre) y numerosos articulos.
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Elena SV FLYS es directora del Departamento de Investigacién en el Centro Universitario
de Artes TAI en Madrid, donde imparte clases de administracién de las artes y téc-
nicas de investigacién, entre otras materias. Su investigacion se centra en la acce-
sibilidad a las artes, la recepcién del publico, la co-creacién y la integracién social.
En torno a estos temas, SV Flys ha presentado en miultiples congresos nacionales
e internacionales, cuenta con diversas publicaciones y ha recibido varios proyec-
tos de investigacién. Disefia medidas de accesibilidad para producciones teatrales
y musicales tanto en Estados Unidos como en Espaia. Sus dos publicaciones mas
recientes son: «Artistic co-creation: how art students view co-creation and how it
could be integrated in the arts curriculum» para Arts and Humanities in Higher
Education, y «Perfo-talleres, espectaculos liminales: mi emancipacién como facili-
tadora.» para Tel6on de fondo.
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