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Programa

Dimecres 8 d’octubre de 2025

Drets culturals i accessibilitat

VESTiBUL DE LA PLANTA S2

10h Acollida

SALA PLATO

10.30h Conferéncia | Salma AMAZIAN
Cossos, desigualtats i institucions: Una aproximacio critica
als drets culturals des de la seva materialitat | (CAT)

Una reflexié sobre les possibilitats d’articular una critica estructural als me-
canismes d'exclusi6 i de creacié d'unes condicions materials de vida desiguals
en 'ambit de la cultura i plantejament de la necessitat de revisar els espais de
re-produccié de les condicions materials i simboliques de desigualtat, siguin
institucions sanitaries, centres penitenciaris, universitats o espais culturals. A
través de l'exclusi6 de determinats cossos i subjectivitats es reifica una estruc-
tura social basada en jerarquies interseccionals de génere, raca i classe. Les pro-
postes sobre salut mental i biomedicina, per exemple, mostren com els discur-
sos medics hegemonics patologitzen certes experiéncies, especialment aquelles
que es desvien de les normes de génere o que provenen de contextos racialitzats
o de classe treballadora. En aquesta conferéncia, Amazian proposa una reflexio
sobre estrategies concretes per pensar i practicar els drets culturals que ens
ajudin a repensar aquestes institucions i assajar practiques instituents que ens
ajudin a re-imaginar les nostres relacions, estructures, subjectivitats, etc.
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11.30h

12h
12.30h

13.30h

Comunicacions

Cristina SANZ-GADEA FERRET
La cultura com a cura collectiva: practiques escéniques
més enlla del model biomeédic | (CAT)

En un context marcat per 'auge dels discursos sobre el benestar i la salut men-
tal, han proliferat nombrosos projectes artistics i culturals amb 'objectiu expli-
cit d’incidir en la vida de collectius vulnerabilitzats. Tanmateix, sovint aques-
tes iniciatives es desenvolupen des d'una logica funcionalista, subordinades a
marcs biomedics o a exigéncies d'impacte mesurable, reproduint dinamiques
que redueixen la cultura a una eina instrumental al servei de la terapia o la in-
clusi6 social. Davant d’aquest panorama, la recerca planteja la segiient pregun-
ta: quines formes de mediaci6 i de cura collectiva poden emergir quan les arts
escéniques s’articulen amb la salut mental des d'una perspectiva comunitaria i
no subordinada al paradigma clinic?

Ester BONAL
Xamfra. Un espai i una actitud per assajar
altres societats possibles | (CAT)

Eduard Miralles acaba el seu article «Cultura y educacioén, la extrafia pareja»,
recollit a «<Eduard Miralles: la cultura com a passié», amb mitja dotzena i mit-
ja d’assignatures pendents o obres inédites (segons l'autor, depenent de si les
pensem des de I'optica de 'educaci6 o de la cultura), la darrera de les quals fa
referéncia a la necessitat d'una nova generacié d’espais per a 'educacié i la cul-
tura. En paraules d’aquest autor: «Calen nous llocs — “formatoris?”- per la cul-
tura i la ciutadania, per superar la bretxa cada vegada més gran, entre perso-
nes culturalment anoréxiques i culturalment bulimiques. [...] Espais orientats a
I'experiéncia, on transformar les idees individuals en projectes collectius. Una
nova generaci6 d’espais on l'educacié i la cultura ja no pugui ser una parella més
0 menys estranya, siné les dues cares indistintes i inseparables d'una mateixa
moneda.» Xamfra, un centre socioartistic amb vocaci6 d’espai de cultura i edu-
caci6 desobedient, va comencar a caminar I'any 2004, al barri del Raval de Bar-
celona, on seguim treballant, a través de les experiéencies artistiques i culturals
collectives, per aprendre a mirar el mén, tenir cura d’alld que volem conservar
i transformar allo que volem canviar.

Pausa

Taula de conversa sobre drets culturals i accessibilitat
amb Salma AMAZIAN, Cristina SANZ-GADEA i Ester BONAL
i torn obert de preguntes i intervencions

Pausa
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Aportacions estéetiques
de les practiques comunitaries

15h

Conferéncia | Fabrice CORRONS
Un castell escénic de kintsugis humans: de la intempestivitat
de l'est-ética a la investigacio creacioé aplicada/adaptada | (CAT)

Tal com apareix de forma condensada al concepte d'«aesthetics of care», inter-
rogar-se sobre la qliesti6 de l'estética a les practiques comunitaries suposa no
només distanciar-se paradigmaticament de 'anomenada art-terapia (que sub-
ordina l'art al dispositiu terapéutic): també implica automaticament una refle-
xi6 sobre l'ética, tant al procés de creacié com a la representacié final, que en
una part important d’America Llatina es diu «socialitzaci6». Aquesta noci6 ens
interessa precisament perqué permet substituir la perspectiva tradicional de
la re-presentaci6 o l'espectacle, o fins i tot la idea de clausura de taller, per la
mirada «social», és a dir, alhora: ptiblica i collectiva, empoderadora i alteradora,
incontrolable i (com)prometedora.

Pensarl'est-eética d’enca la polaritat social del fet comunitari, és pensar el pas
d’allo privat, de 'espai segur del taller, a la confrontacié amb allo public, al lloc
de I'assemblea de la polis. L'est-etica, des d’aquesta perspectiva que s’apropa a la
dinamica ritual, esdevé la xarxa que permet als creadors-talleristes recolzar els
participants en la seva transformacié personal mitjancant I'experiéncia escéni-
ca. Per aix0 proposem reflexionar sobre l'est-ética de les practiques comunita-
ries a partir de dos punts teorics. D'una banda, I'epistemologia de la investigacié
creaci6 aplicada/adaptada ens ofereix 'oportunitat de repensar la practica co-
munitaria com una triangulacié I-C-A empoderadora, defugint d'una possible
logica assistida o d'una temptacié salvadora, i fa conviure el necessari principi
de prudéncia amb una ética basada en la innovacié. D’altra banda el concepte
de tensié intempestiva que Carles Batlle fa servir per a caracteritzar el drama
critic contemporani, permet de pensar la dramaturgia d’aquestes expressions
escéniques comunitaries com una forma volgudament fora del temps (al mateix
temps que és fortament arrelada a 'espai de la comunitat): un paréntesi que
cartografia de l'interior el mén, amb perplexitat renovadora. Lencreuament
d’aquesta doble teoria ens suggereix finalment una nova lectura de l'est-ética
de la practica comunitaria, que aprofundeix la teoria de la socialitzaci6 de la
practica comunitaria com un kintsugi, és a dir, una reparacié amb or/art. I si,
recuperant els valors castellers de forca, equilibri, valor i seny, la metafora de
I'arquitectura de torre humana com a espectacle comunitariila importancia del
procés collectiu de carrega i descarrega, la practica comunitaria fos una mena
de castell escénic de kintsugis humans? Aquesta contribuci6 vol desenvolupar,
en homenatge a la tradicié catalana, la teoria de l'est-ética de les practiques es-
céniques comunitaries.
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16 h

Comunicacions

Susan RiOS i Fran ROS

«Estetiques relacionals» de practiques escéniques comunitaries,
dispositius participats i processos de creacié collaborativa

en els projectes d’AYE Cultura Social | (ESP)

En els iltims anys hem observat un augment creixent de projectes, publicacions
académiques i entitats o artistes que connecten art i comunitat, i tenen present
la transformaci6 social en el seu desenvolupament, aixi com métodes innova-
dors per a la creacié de productes/processos artistics. Fruit d’'aquests processos
sorgeixen altres formes i estructures que Bourriaud (2007) intenta aglutinar i
descriure a la seva publicaci6é sobre estética relacional, apuntant a propostes
d’art que tingui el seu principal valor en la qualitat de les relacions humanes
que promou, reconeix i celebra. Des d'aquesta perspectiva i utilitzant la investi-
gaci6 basada en l'art, (en anglés «Art-Based Research» (Carrillo, 2015)), es pro-
posa un apropament a practiques escéniques comunitaries, dispositius partici-
pats i processos de creaci6 collaborativa en els projectes d’AYE Cultura Social,
connectant teoria i praxis a partir d'un coneixement situat. Com a conclusio, el
text reconeix l'estética de les relacions i les seves aportacions a la democracia
cultural, la participacié social, el dialeg creatiu interdisciplinar des de propos-
tes artistiques d’AYE Cultura Social que combinen l'art public (Moguillansky,
2021), el teatre comunitari (Fernandez, 2015) i el teatre visual i sensorial (Che-
vallier, 2018).

Jorge DUTOR
El moviment | (ESP)

«El moviment» és un projecte de creacié artistica, d’autoria collectiva i ciutada-
na. Un moviment generador de nou folklore: danses socials contemporanies amb
queé identificar-se, cap a una tradici6 per al futur. Partint de la idea de la dansa
com a eina de dialeg en la resolucié de conflictes, d'empoderament i conscién-
cia ciutadana, treballem amb collectius varis i representatius del nou veinatge.
Creem i pensem, totes juntes, com podem, a més, conservar aquesta nova dansa,
cuidar-la i transmetre-la a tota la ciutadania, i fins i tot com inscriure-la com
a patrimoni immaterial de la ciutat. Proposem un espai de recerca, pensament
i creacid, per a inventar noves formes folkloriques contemporanies que repre-
sentin a cada comunitat involucrada; posar el cos en lo social generant danses
inclusives i incloents. Es un projecte fonamentalment participatiu de creacié
de danses identitaries collectives amb afany transformador envers els partici-
pantsicap al territori. Suposem que el folklore que coneixem deu el seu origen a
una funcionalitat, a un perqueé: danses de celebracid, de mort, meteorologiques,
d’iniciaci6, d’agricultura, de festeig... No pretenem qiiestionar aquestes formes
conegudes sin6 generar-ne de noves i afegir-les a la tradici6. Es un gest des de la
creacié contemporania cap al folklore i la tradicié: una tradicié contemporania.
Aquest projecte respon a un moment de crisi identitaria que percebem al nos-
tre voltant i creiem que podria ser un refor¢ inspirador per a la construccié de
relacions socials i veinals. El projecte es materialitza en la creacié d'una dansa
popular que sera ballada amb una musica expressament creada per la dansa i
que sera facilment transmissible a tothom. Es necessari, doncs, tenir un grup
de participants amateurs o no els quals tinguin en comu que pertanyin a una
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17h

18.15h

mateixa comunitat i també un grup de musics, que pot ser ja existent o que es
crei per aquesta ocasid, que també pertanyi a la mateixa comunitat. El projecte
es culmina amb la CERIMONIA DE DONACIO d’EL MOVIMENT a la ciutadania.
En aquesta cerimonia es convida un representant politic de la comunitat a qui
se li demana que es comprometi a la cura, la transmissié i el futur d’aquest nou
element de patrimoni immaterial per i de la ciutadania. La cerimonia culmina
en la presentacié de la nova dansa popular i s’ensenya al piblic assistent a mode
de nova festa popular.

Mariona NAUDIN
Presentacio de La Liminal, Aula Oberta d’Arts Escéniques
de la Comunitat IT | (CAT)

La Liminal és un programa pilot pioner en el sector de les Arts Escéniques im-
pulsat per I'IT Accié Social, un espai obert de practica artistica adrecat al con-
junt de les treballadores de I'IT i, en especial, a aquelles que realitzen tasques no
relacionades especificament amb la docéncia. La seva voluntat és treballar per
fer efectiva la democracia cultural i 'equitat en l'accés a les arts escéniques en
el context de la propia institucié. Els seus objectius principals sén: desenvolupar
un projecte escénic amb treballadores de I'IT posant al centre I'equitat en I'accés
a la practica de les arts escéniques, visibilitzar la diversitat cultural de I'IT, ge-
nerar cohesi6 social i noves relacions horitzontals entre totes les treballadores i
augmentar el seu benestar intern i crear processos que alimentin la recerca en
arts escéniques i I'accié social i comunitaria des de la practica.

Taula de conversa sobre aportacions estétiques

de les practiques comunitaries

amb Fabrice CORRONS, Jorge DUTOR, Mariona NAUDIN,
Susan RiOS i Fran ROS i torn obert de preguntes i intervencions

Assaig obert de la nova edici6 de La Liminal
Activitat oberta a la participaci6 de tothom,
guiada per Mariona NAUDIN

19.30 h Final de jornada
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Dijous 9 d’octubre de 2025

Arts escéniques aplicades

VESTiBUL DE LA PLANTA S2

10h

Acollida

SALA PLATO

10.30 h Conferéncia | Montserrat IRANZO

11.30h

Un apropament a les arts escéniques aplicades | (CAT)

L'objectiu d’aquesta ponéncia és obrir debat al voltant de les arts escéniques
aplicades tot comencant per la inexisténcia d’estudis cientifics que en validin
l'existéncia, tal com indiquen diferents autors. S’introdueix un recorregut so-
bre la nomenclatura i definicions diverses que acompanyen al teatre aplicat, la
dansa aplicada, la performance aplicada i/o el drama aplicat com a termes que
volen ser paraigua d'un camp que evoluciona constantment degut a la inclu-
si6 de practiques de diferents condicions, depenent de l'objectiu i del context on
s’executen, pero que no poden arribar a incorporar totes les finalitats. S’entre-
llaca I'enfocament multifacetic d’art transformador amb els motius de la seva
raé de ser, obrint preguntes, tals com: si l'art escénic, les arts vives i I'art social
sén un art implicat, se’ls hi ha de sumar el mot aplicat? Aplicat a qué? En quin
moment es conjuga i s'intersecciona l'art aplicat i I'art escénic aplicat? Sorgei-
xen termes que engloben les practiques on l'art esdevé eina, instrument, recurs
posant en dubte I'aparaiguament dels termes: arts escéniques aplicades. La im-
bricacié entre el socioartistic o l'artistic-social ho legitimen volent mantenir la
seva hegemonia conceptual dins I'equilibri igualitari entre el social i I'artistic,
com s’exemplifica amb la dansa social, entre d’altres.

Comunicacions

Elena SV FLYS
Més enlla del gest: practiques artistiques, mediacio i cerca
de limits en la transformacié social | (ESP)

Quin paper tenen els artistes quan se situen a la interseccié entre la practica es-
cénica il'accié social? Aquest treball parteix d'una investigacié en curs basada
en entrevistes amb artistes, mediadors i facilitadors de diferents parts del mén,
que desenvolupen les seves practiques en contextos comunitaris travessats per
diverses formes de vulnerabilitat i urgéncia social. Mitjancant aquests dialegs
es revela una inquietud constant: fins a on poden arribar les arts escéniques en
termes d’incidéncia i transformacié? Queé significa realment generar un canvi
desdel’art? Ones tracen els limits entre allo artistic, allo etici allo politic? Lluny
de concebre les intervencions artistiques com a esdeveniments puntuals, els tes-
timonis recollits apunten a la necessitat de processos sostinguts que prioritzin
la cura, l'escolta activa i la creacié d’espais segurs. Les experiéncies analitza-
des permeten reflexionar sobre com la mediacié artistica es converteix en una
eina per enfortir xarxes comunitaries, alhora que obliga els artistes a posicio-
nar-se eticament en relacié a les seves accions i efectes. En aquest recorregut
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també es planteja una pregunta urgent: quina és la responsabilitat dels agents
que financen aquests processos? Més enlla del suport economic, s'examina la
seva implicaci6 en relaci6 als objectius, metodologies i resultats que promouen.
Fins a quin punt existeix una coheréncia ética entre el que es finanga i I'impacte
esperat? Quin paper tenen aquestes institucions en la sostenibilitat i sentit pro-
fund de les accions que impulsen? L'objectiu d’aquesta comunicacié és doble: per
una banda, visibilitzar la dimensié ética i estética dels processos de mediacié
artistica; i per l'altra, problematitzar el concepte d'«accié social» en el marc de
les arts escéniques aplicades, apostant per una comprensié més situada, critica
i compromesa. Sense oferir receptes, es proposa una reflexié que situi l'artista
no només com a agent del canvi siné com a subjecte en constant qiiestionament,
amb practiques que obren esquerdes des de les quals repensar les maneres de
fer, estar i transformar en collectiu.

Silvia GARCIA MARQUEZ
Corpografies de la inclinacié: creaci6 artistica comunitaria
i salut mental collectiva | (CAT)

Esun projecte de creacié artistica comunitaria impulsat per VULNUS Arts Vives
i Recerca que dona continuitat a processos de cocreaci6 iniciats el 2018 entorn
la vulnerabilitat. Inspirat en la fildsofa Adriana Cavarero, el projecte qliestiona
la nocié d’autonomia com a ideal huma i proposa repensar-nos des de la inclina-
ci6 cap als altres, com a metafora de la interdependénciaila cura. La figura dela
mare inclinada al seu nadé simbolitza aquesta vulnerabilitat constitutiva de la
vida, recordant-nos que la cura és essencial per sostenir-la. El projecte es desen-
volupa a través d’'un procés de creacié corporal i discursiu amb dones en situa-
ci6 de patiment mental i vulnerabilitat. S’hi genera un espai de salut collectiva
i desinstitucionalitzada que promou xarxes de cura. Parteix del marc de la Salut
Mental Collectiva, que reconeix el valor dels sabers de 'experiéncia i defensa la
construcci6 collectiva de la salut. Les participants, tot i no ser artistes professi-
onals, son co-creadores i productores de coneixement sobre el cos, la salut i la
vida. La creacié artistica permet escoltar els cossos, formular preguntes sobre
desitjos i necessitats, i re significar experiéncies. Aixi, 'obra és també el procés
iles transformacions de les participants. El projecte busca desenvolupar la sen-
sibilitat corporal per cultivar allo que Hartmut Rosa anomena ressonancia: la
capacitat de connectar-nos amb nosaltres, els altres i el mén. Aquesta connexié
implica reconeixer la vulnerabilitat com a condici6 de la vida i generar dinami-
ques de cura. Com planteja Suely Rolnik, cal recuperar el «fora del subjecte»:
el que queda més enlla de la racionalitat i el llenguatge —el cos, la intuicié, la
vibracié. Aixi, «Corpografies de la inclinaci6» és un laboratori per reaprendre a
habitar els cossos i construir altres formes de relaci6 i coneixement. Centrat en
la participacié ciutadana, planteja 'art com a una eina per restablir la capaci-
tat de decidir sobre les condicions de vida en un context que tendeix a exclou-
re. Després del pilot realitzat durant tot I'any 2024 amb pacients vinculades al
CAP Magoria, el projecte s’'expandeix al 2025 amb dos processos comunitaris als
barris de Poble Sec (amb el suport i codisseny efectiu del CAP Les Hortes, el Pla
Comunitari i’Agéncia Salut Publica de Barcelona) i el CAP Magoria de Sants que
combinen arts vives i salut mental collectiva; generant espais de cura i pensa-
ment compartit sobre les causes socials del patiment. El procés final comptara
amb una mostra artistica en el marc del Festival Moujuic a Barcelona.
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12 h Pausa

12.30h Taula de conversa sobre arts escéniques aplicades
amb Montserrat IRANZO, Elena SV FLYS i Silvia GARCiA MARQUEZ
itorn obert de preguntes i intervencions

14h Pausa

Accidé comunitaria i mediacio
en els ensenyaments artistics superiors

15.30h Conferéncia | Eva GARCIA
De com els drets culturals interpellen els centres publics
de formacio artistica | (CAT)

La intervenci6 convida a una reflexi6 critica i propositiva sobre el paper dels
centres publics de formacié artistica en el marc dels drets culturals i 'equitat.
Sosté que acompanyar els avancos requereix anar més enlla de solucions pun-
tuals o accessories, platejant transformacions estructurals i de sentit que resso-
nin amb les diversitats socials i culturals en tots els seus nivells i abordant les
desigualtats en cultura. Implica resignificar la missié publica i social dels cen-
tres formatius, avancant com a agents culturals contemporanis i democratics

cap a processos rellevants i creatius enfront dels desafiaments actuals.

16.30 h Comunicacions

Pablo CISTERNAS
Formacio professional en el teatre hispanoamerica:
de la practica escénica a ’accio social | (ESP)

En el context d'un estudi amb abast hispanoamerica sobre els models de forma-
cié professional en teatre, considerant 20 paisos i desenvolupada a través d'una
metodologia qualitativa amb més de 60 entrevistes i analisis de documents;
aquesta presentaci6 analitza com els programes orientats a la creaci6 artistica
—tant en la estructura dels programes o de manera optativa— han incorporat
eines del teatre aplicat. Tot i que l'objectiu d’aquests programes esta centrat a
la formaci6 d’artistes escénics en el context de la producci6 artistica professio-
nal, diverses académies, espais universitaris o técnics han incorporat objectius
d’aprenentatge que transcendeixen la produccié d’espectacles per a sales ofici-
als, vinculant-se amb comunitats i territoris en dimensions socials, educatives
i/o terapéutiques. S’'intentara respondre a la pregunta: com s’articulen les pro-
postes de teatre aplicat en programes de formaci6 professional en teatre, ma-
pejant les estrategies d’aprenentatge, formes de coneixement i validacié que es
consoliden en diverses articulacions amb comunitats i territoris? Preliminar-
ment, s’han establert tres eixos que tensionen les fronteres disciplinars, perme-
tent fer més robusta l'epistemologia de 'educaci6 artistica: aprofundiment en
metodologies de creaci6 collectiva per ser activades amb comunitats; validacié
del teatre expandit, legitimant el teatre no convencional com a espai d’aprenen-
tatge i desenvolupament; i el desenvolupament d'una formacié situada, esta-
blint estratégies per comprendre la practica artistica des de la intervenci6 en
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contextos territorials. El desenvolupament d'objectius d’aprenentatge vinculats
al teatre aplicat en aquests programes ens permet comprendre com la formacié
professional en teatre es transforma, obrint noves possibilitats no només per
comprendre noves metodologies i possibilitats de creaci6; siné també per enten-
dre els vincles entre creacié artistica i transformacié social; ampliant el camp
de desenvolupament laboral d'artistes escénics professionals.

16.45h Torn obert de preguntes i intervencions

17.15h Taula de conversa sobre les iniciatives articulades
des de I'Institut del Teatre
amb Pepelit GUARDIOLA, Marta GALAN, Xénia GUMA, Constanza BRNCIC,
Christine SCHMUTZ i Eva GARCIA

18.30h Final de jornada i tancament de I’esdeveniment
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Biografies

Salma AMAZIAN és una investigadora, docent i escriptora que aborda, des d'una perspecti-
va descolonial, la intersecci6 de raca, classe i génere en les experiéncies d'opressié
iresisténcia de les comunitats racialitzades a I'Estat espanyol, especialment en les
dinamiques colonials entre Espanya i el Marrocila colonialitat que les travessa fins
avui. Es llicenciada en Historia i Antropologia Social per la Universitat Autdnoma
de Barcelona i doctora per la Universitat de Granada amb una tesi sobre els proces-
sos de securititzacié com a violéncia colonial i les resisténcies comunitaries en el
context espanyol. Entre les seves obres recents, destaca la coautoria del llibre «La
radicalizacién del racismo» (2019, editorial Cambalache) i la direcci6 del documen-
tal «Es per la teva seguretat. Engranatges de la islamofdbia institucional» (2021),
aixi com la cura del programa de formaci6 i activitats «La raca com a disputa cultu-
ral» (2021, Universitat de Sevilla, Institut de la Cultura i les Arts de Sevilla, ICAS).
Ha estat convidada a espais com I'ICAS, el MACBA, Arts Santa Monica, el Museu
Habitat, la xarxa ENAR (European Network Against Racism), CAGE i 'IISRA (Inter-
national Islamophobia Studies Research Association), entre d'altres.

Ester BONAL és directora de cors i professora de musica. Ha estat 10 anys professora de mu-
sica a instituts puablics de secundaria, cap d’estudis a 'EMM Can Ponsic i 'any 2004
posa en marxa Xamfra, espai garant del compliment a I'accés al dret universal a
les practiques artistiques per a la cura i la formacié d'una ciutadania critica i com-
promesa. Actualment forma part de I'equip de Xamfra, és professora de 'ESMUC
i cocoordina el Postgrau d’Arts Escéniques i Accié Social de I'IT. Es formadora de
formadors i coordina l'espai formatiu El Teler de Musica.

Constanza BRNCIC ésllicenciada en Filosofia i Master en Pensament ContemporaniiTradicié
Classica per la UB, on actualment realitza el programa de doctorat en Filosofia Con-
temporania i Tradici6 Classica amb una recerca sobre la filosofia de Merleau-Ponty.
Harebut nombrosos encarrecs com a directora escénica i coredgrafa, entre els quals
destaquen la direccié artistica i la coreografia de 'dpera «E1 Monstre del Laberint»,
del compositor Jonathan Dove, estrenada al Teatre Grec de Barcelona, en el marc
de la programaci6 del Festival Grec 2018. Des de 2009 treballa com a coreografa
i directora en els projectes comunitaris de L'Escola de Musica i Centre de les Arts
de I'Hospitalet (EMMCA) i el projecte intergeneracional PI(E)CE produit pel Teatre
Tantaranta. Coordina el Postgrau en Arts en viu i Contextos de I'Institut del Teatre.

Fabrice CORRONS és professor doctor titular de la Université de Toulouse-Jean Jaures (Fran-
ca). Hiimparteix assignatures de cultura catalana i hispanica, a més d’intervenir al
Master de Teatre Aplicat, inica formaci6 de 120 ECTS a Franca sobre el tema. Inte-
grant del grup de recerca LLA-CREATIS d’aquesta universitat, dedica la seva recer-
ca a les practiques escéniques a Catalunya, Euskadi i Galicia, i també, recentment,
a Colombia. Forma part de la plataforma universitaria CRISO («CRéation et Inno-
vation SOciétale») que promou les arts al teixit social i econdmic i que ha coordinat
TransMigrARTS, programa europeu (Horizon H2020) d’'investigaci6 creacié aplica-
da sobre arts escéniques i poblacions migrants vulnerables que implica 14 estructu-
res (més de 130 artistes i investigadores, 500 persones participants) entre Franca,
Espanya, Dinamarca i Colombia a partir del 2021. Es membre del CRAE (UAB) i és
traductor al frances de peces de llengua catalana, castellana i gallega.
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Pablo CISTERNAS ALARCON és doctorand de la UB amb el projecte: Epistemologia de las
Metodologias de la Prdctica como Investigacién en Artes Escénicas. Forma part de la
companyia teatral De Subsuelo (desubsuelo.com); és investigador de PLAZ gestién
(plazgestion.com), de Ciencia y Arte (cienciayarte.cl); i dirigeix el projecte: Mapeo
iberoamericano sobre los modelos de formacién profesional en teatro y los paradig-
mas de creacién instalados en la academia, financat pel Programa Iberescena. Ha
sigut docent del departament de Teatre de la Universidad de Chile, i investigador
del Ntcleo Milenio Arte, Performatividad y Activismo. Entre les seves publicacions
destaca: Entre Actuar y Performar: perspectivas desde el cuerpo en el teatro chileno
post dictadura (2021).

Silvia G. MARQUEZ és didacta terapeuta acreditada en PNL (Programacié Neurolingiiistica)
per 'AEPNL (Asociacién Espaiiola de PNL), Grau universitari en Educacié Social per
la Universitat Ramon Llull i Master Universitari en Gesti6é Cultural per la Universi-
tat de Girona i la Universitat Oberta de Catalunya. Es professora associada a la UOC
des de 2008 en el estudis de Psicologia i Ciéncies de I'Educacié. Es cofundadora el
2017 de VULNUS Arts Vives i Recerca, entitat cultural que impulsa projectes de cre-
aci6é i mediaci6 entorn la vulnerabilitat. Actualment és responsable de la produccié
executiva de VULNUS, treballant amb artistes com Inés Boza, Lali Alvarez i Javier
Guerrero, amb espectacles estrenats i residéncies artistiques a: Festival Grec, Nau
Ivanow, Centre de Creacid El Graner, Centre dansa La Caldera, Mercat de les Flors,
Centre internacional de Cultura Contemporania Tabakalera. Des de 2018, és direc-
tora de 'area de programes i projectes del Grup SOM VIA, un grup de fundacions
dedicades fa 30 anys a la gesti6 de serveis assistencials de salut mental. Coordinant
el programa Ments Despertes, pioner fa 13 anys en la promocié de la salut mental
basat en el model recovery de pacients experts. Aquest 2025 també és membre del
comite organitzador del 8é Congrés Catala de Salut Mental «Creativitat, Cultura i
Salut Mental» que tindra lloc el novembre al Collegi Oficial de Metges de Barcelona.

Marta GALAN és llicenciada en Filologia Hispanica (UAB, 1997), becaria d’Investigacié a la
UAB (1996-97) amb una recerca (guiada pel catedratic Manuel Aznar Soler) sobre la
dramaturga Maria Luisa Algarra, exiliada a Méxic durant la Guerra Civil espanyola,
Diploma de Suficiéncia Investigadora en Arts Escéniques per I'Institut del Teatre
de Barcelona (2003), Master en Gestié Cultural (UOC, 2012). Autora i directora de
textos per a l'escena des de 'any 1999; artista-educadora i gestora cultural. Actual-
ment és docent de direcci6 i dramaturgia a 'Escola Superior d’Art Dramatic EOLIA,
al’Escola Superior d’Art Dramatic (ESAD) i al Conservatori Superior de Dansa (CSD)
de I'Institut del Teatre, on també s’encarrega de '’Area IT Accié Social i Comunitaria.
L'any 2009 activa la plataforma TRANSIlab. d'intervencions escéniques contextuals,
des d’on proposa projectes on les arts (especialment les arts escéniques i performati-
ves) son eines pel desenvolupament cultural comunitari, la transformacio6 sociali/o
I'educaci6 artistica. Amb aquesta metodologia collaborativa treballa per a diferents
collectius, associacions, entitats i institucions i ha estrenat diferents muntatges.

Eva GARCIA es dedica a la conceptualitzacié de projectes amb perspectiva de drets. Especia-
litzada en creacié artistica comunitaria i mediacié. Va comencar a gaudir de la cre-
acié teatral de la ma de persones no professionals, treballant en contextos i amb col-
lectius que habitualment no participen en la construccié de propostes artistiques.
Fundadora de transFORMAS, va desenvolupar collectivament multitud de projectes
localsiinternacionals, tant escénics com multidisciplinaris, durant 15 anys. En des-
taca el projecte teatroDENTRO, centrat en la creaci6 i formacié artistica a presons
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(inclos el llargmetratge de ficcié Frontera). Després d’aquesta etapa, va iniciar
l'acompanyament a entitats, creadors/es i institucions de naturalesa i objectius di-
versos per desenvolupar projectes de cultura-territori-comunitat, incorporant una
mirada critica sobre la visi6 i la missié de les organitzacions implicades. Actual-
ment, és comissaria de la programacié artistica i de continguts de les Jornadas de
artes escénicas e inclusion de 'INAEM-Ministerio de Cultura; responsable de concep-
tualitzacié i mediacié comunitaria d’'Opera Prima, linia de produccions operistiques
comunitaries del Gran Teatre del Liceu —on va coordinar el primer projecte amb i
sobre el barri del Raval de Barcelona, La gata perduda, i actualment implicada en
la segona produccié. També coordina el projecte d’espectadors intergeneracional
Grans Teatrerus del grup Focus, que aborda la solitud no desitjada

Pepeli GUARDIOLA és llicenciat en Art Dramatic i diplomat en Mim i Pantomima a 1'Insti-
tut del Teatre de Barcelona. Diploma d’Estudis Avancats (DEA) i suficiéncia investi-
gadora en Arts Escéniques per la Universitat Autonoma de Barcelona. Coordina el
Postgrau en Arts Escéniques Aplicades i Accié Social. Com a intérpret ha treballat
amb Antoni Chic, Herman Bonnin, Carlo Boso, Pavel Rouba, Konrad Zsyedrich, An-
toni Tordera, Miguel Gila, Gigio Morra, Joan Lluis Bozzo o Xavier Alberti. Collabora
amb la formacié Vespres d’Arnadi amb qui signa la direccié escénica i dramatar-
gia de La Festa de I’Arxiduc i Barcellona alla Moda. Continua la seva formaci6 teatral
en workshops i seminaris amb Hellen Gallaguer, John Strassberg, Arianne Mnouc-
hkine, Pierre Byland, Anatoli Vassiliev o Zygmunt Molik. Participa en diferents pro-
jectes d’acci6 social, entre els quals Actuem a Barcelona (Ajuntament de Barcelona),
El Mercat de les Flors: una fabrica de somnis (Mercat de les Flors), De la miisica de les
paraules a les paraules musicades (Fundaci6 La Caixa)... Imparteix docéncia en dife-
rents seminaris i masters sobre técniques teatrals aplicades, en 'ambit de la salut
(Institut d’Estudis de la Salut), de I'educacié (ICE de la Universitat de Barcelona), o
del lideratge politic i la gesti6 d’equips (Universitat Autonoma de Barcelona).

Xénia GUMA és titulada en Pedagogia de la Dansa pel Conservatori Superior de Dansa de
I'Institut del Teatre de Barcelona i amplia aquesta formacié en jornades, congressos
i cursos especifics de programacié competencial, innovacié educativa, neurocién-
ciaiteories de I'aprenentatge, accié tutorial i estudis de Filologia Catalana a la UAB,
entre d’altres. Des de 2015 és professora de dansa contemporania i d'improvisacio
i tutora al Conservatori Professional de Dansa de I'Institut del Teatre. Actualment
forma part de l'equip directiu del Conservatori Superior de Dansa, com a Cap de l'Es-
pecialitat de Pedagogia de la Dansa. Ha format part de 'equip del Projecte Muda't,
Arts escéniques a l'escola, en els ambits de docéncia, recerca i difusié a les etapes de
primaria, secundaria i batxillerat i, com a especialista en dansa en el curriculum de
régim general i especial, ha intervingut en diverses jornades. Es socia fundadora de
I’Associaci6 Catalana de Dansa i Recerca i coautora de diversos articles, comunica-
cions i informes.

Montserrat IRANZO és doctora en Arts i Educacié per I'UdG amb Mencié Internacional
amb estadia a la Universidade de Lisboa. Es investigadora en el grup d’investiga-
ci6 universitaria GREPAI UdG, master interuniversitari en Arts Escéniques de la
UAB, master en Dance Movement Therapy (DM/T) per la UB. Es llicenciada i diplo-
mada en Treball Social (URL/UB), périta judicial social i postgrau en Salut Mental
(UB). Ha cursat estudis teatrals al Collegi del Teatre de Barcelona i la Titulacié en
Dansa Classica (ACADE Madrid). Ha fet recorregut professional en gesti6 empresa-
rial, financera i analitica, i és directora i cofundadora de DANSALUT. Part del seu

es[udig!sm‘mins

% Institut Diputaci6
« del Teatre Barcelona -

=
N

aroe1oadse,| v] 3€ILID0S BT | SZ0Z 1sodurs



itinerari professional és en dansa social amb grups de risc i grups socials diversos
(Premi 2022 Dansacat Projecte social per La Dansa s’Apropa. Va guanyar el premide
la critica 2022 i el premi honorific Maria José Ragué pel Projecte Artistic-Comuni-
tari de I’Antic Teatre. En DM/T treballa individualment amb infancia, adolescéncia
iadults; en grups s’especialitza en cuidadores i en violéncia masclista (Premi 2012
Dansacat Dansa i societat. 2020 Ajuntament de Barcelona Reconeixement Bones
Practiques Socials: pels Grups de suport a dones victimes de violéncia masclista).
Docent i formadora en dansa creativa i consciéncia corporal amb grups d’infants,
joves i/o adults, tant en educacié curricular com no. En el camp artistic actualment
esta vinculada en creacié i direcci6 escénica des de 'ambit artistic-social i interge-
neracional. Publica en revistes cientifiques. Co-escriu llibres i capitols. Collabora
en compilacions i revistes académiques i divulgatives. Participa en formacions, se-
minaris, jornades i congressos nacionals i internacionals relacionats amb el movi-
ment, la dansa iles arts escéniques, presentant ponéncies, experiéncies i projectes

Guillem MONT DE PALOL i Jorge DUTOR, parella vital i professional des del 2008, s6n Mon-
tedutor. Jorge va estudiar en la RESAD (Madrid) és escenograf i performer. Guillem
es gradua de la SNDO (School for New Dance Development) el 2006 és coreograf,
performer, ballari, massatgista i docent. Som artistes escenics independents que
treballem en les fronteres de diferents disciplines com ara la dansa, el teatre, 'ar-
quitectura, el vestuari o I'0pera i els seus camps d’influéncia en els ambits politic i
social. Tenim un compromis molt fort amb un lloc que per als altres és només un
espai de pas: estar al marge i no al centre les coses és una posicié ideologica. Junts
hem creat treballs escénics que hem presentat en contextos locals, nacionals i in-
ternacionals com: I PER QUE JOHN CAGE? (2011), #LOSMICROFONOS (2013), la pel-
licula THIS MOVIE (2013) GRAND APPLAUSE (2016), LO MINIMO i LO PEQUENO
(2018) juntament amb Cris Blanco i DANSES ROMANTIQUES (2022). ELMOVIMIEN-
TO (2022) és el nostre primer projecte comunitari.

Mariona NAUDIN és intérpret, creadora, docent i directora escénica. S’ha format a Espa-
nya, Argentina i Alemanya. Es llicenciada en teatre fisic per I'Institut del Teatre de
Barcelona i ha estudiat Antropologia Social i Cultural a la UB. Es codirectora de la
companyia Los Detectives. Com a intérpret ha treballat per a coreografs i directors
com Xavier Le Roy, Roger Bernat, Atresbandes o Arantxa Martinez entre d’altres.
També ha desenvolupat feina en solitari: VIP, homenatge a Severiano Naudin (Pre-
mi del Jurat al Festival 100 de 2013, Hebbel am Ufer Theater, Berlin), Una familia
balla (Festival TNT 2015), Songs for the bitch Witch women (2023). Ha estat artista
associada al Centre de Creaci6 i Arts Vives El Graner — Mercat de les Flors i al Centre
de les Arts Lliures —Fundacié Joan Brossa. Com a pedagoga teatral, ha impartit clas-
sesitallers en diversos instituts i equipaments de Barcelona i actualment és docent
al'ITAEB. També ha estat Artista Resident dins del programa de 'ICUB al IES Besds
(2018) i ha participat en projectes comunitaris com Art i Part, Sant Andreu - ICUB.
Ha format part del XIX Encuentro de Mujeres de Iberoamérica en las Artes Escéni-
cas FIT de Cadiz impartint un workshop sobre creacié collectiva. Enguany dirigeix
el projecte comunitari La Liminal a I'Institut del Teatre de Barcelona que forma part
de I'IT Acci6 Social. Actualment prepara Les Chevaliers, la quarta peca escénica de
Los Detectives i és artista resident a La Poderosa Barcelona.

Susan RiOS (Xile) és llicenciada en Interpretacié, codirectora del Congreso Internacional
de Artes y Diversidad de Murcia i codirectora del seminari de mediacié cultural
MUMECU d’Acceso 44.
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Fran ROS (Espanya) és doctorand en Educacid, diplomat en Educacié social i llicenciat en Art
dramatic. El seu treball explora el teatre social i comunitari i la mediacié cultural.
RosiRios son Aye Cultura Social (Murcia), una entitat cultural per a la innovacio so-
cial especialitzada en arts escéniques. Constituida com a cooperativa de treball asso-
ciat, es regeix per una organitzacié democratica i solidaria. Treballa perque els drets
culturals arribin a totes les persones i comunitats, especialment les menys conside-
rades. Practicant l'escolta, agitant territoris, connectant sensibilitats i acompanyant
processos per a que la creaci6 artistica i la justicia no siguin un privilegi. L'any 2016
reben el premi CreaMurcia. E1 2019 obtenen el primer premi Ciudad, Creatividad,
Cultura y Emprendimiento de 'Ajuntament de Mirica; i el 2021 guanyen el reconei-
xement Faro de Alejandria a iniciatives artistiques, de Fundaci6 Cepaim.

Cristina SANZ-GADEA és graduada en Historia de I'Art i Master en Gesti6é Cultural per la
Universitat de Barcelona. Desenvolupa la seva feina principalment en els camps
de la producci6 i la mediacié. La seva connexié amb les arts escéniques ha estat a
través de la collaboracié amb diversos artistes i companyies de teatre i dansa com
Javier Guerrero, Mabel Olea, Albert Baldoma o Paula Serrano; aixi com amb cen-
tres de creacié i festivals com per exemple el centre de creacié de dansa i arts vives
El Graner, el Festival Sdlmon, el Festival Indisciplinats o el Festival Terrassa Noves
Tendeéncies. Actualment desenvolupa una tesi doctoral a la Universitat de Barcelona
sobre la intersecci6 entre cultura, salut mentali joves. El seu treball s’articula entre
la producci6, la mediaci6 i la recerca, amb un interes especial per les practiques
escéniques comunitaries i els projectes amb incidéncia social.

Christine SCHMUTZ és doctorada en Arts escéniques per la Universitat Autonoma de Bar-
celona, i llicenciada en ciéncies econdmiques i filologia per 'Albert-Ludwig Uni-
versitat, de Freiburg, Alemanya. Escenifica sola i collectivament amb el director
i teoric Frithwin Wagner-Lippok textos d’autors contemporanis alemanys com per
exemple Falk Richter, Igor Bauersima, Sybille Berg, Roland Schimmelpfennig, Kat-
hrin Roggla, Anja Hilling, Elfriede Jelinek, Oliver Kluck (Festival Grec, Festival de
Sitges, Nau Ivanow, Espai Escénic Joan Brossa, Festival Videoart loop, Antic Teatre,
Teatre Tantarantana). Es membre actiu del working group Performance as Research
IFTR (International Federation of Theatre Research), GTW (Societat de les Ciénci-
es Teatrals Alemanya) i EASTAP (European Association for the Studies of Theatre
and Performance). Es docent a 'Escola Superior d’Art Dramatic i el Conservatori
Superior de Dansa de 'institut del Teatre i forma part del departament de Teoria i
historia de les arts escéniques. Ha fundat i liderat el grup de recerca ESPCTRA (Es-
cenologia, Practiques, Contextos i Teories de les arts en viu) des del 2024. Ha publi-
cat Veure-hi amb el cos. Perspectives fenomenologiques de l'analisi i la practica de les
realitzacions escéniques (Institut del Teatre) i nombrosos articles.

Elena SV FLYS és directora del Departament d’'Investigacié en el Centro Universitario de
Artes TAI de Madrid, on imparteix classes d’'administracié de les arts i técniques
d’'investigaci6, entre altres matéries. La seva investigacié es centra en 'accessibili-
tat a les arts, la recepcié del public, la cocreacié i la integraci6 social. Sobre aquests
temes, SV Flys ha presentat en multiples congressos nacionals i internacionals,
compta amb diverses publicacions i ha rebut diversos projectes d'investigacié. Dis-
senya mesures d’'accessibilitat per a produccions teatrals i musicals tant als Estats
Units com a Espanya. Les seves dues publicacions més recents sén: «Artistic co-
creation: how art students view co-creation and how it could be integrated in the
arts curriculum» per a Arts and Humanities in Higher Education, i «Perfo-talleres,
espectaculos liminales: mi emancipacién como facilitadora» per a Teldn de fondo.
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